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~Méarchen:

das uns unmogliche Begebenheiten

unter mdglichen und unmdglichen Bedingungen
als moglich darstellt.”

(Johann Wolfgang von Goethe)
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Ballett von Jan Linkens *+ Musik von Peter I. Tschaikowski

Musikalische Leitung:

Choreegraphie und Inszenierung:

Blihnenhild:
Kostime:

Einstudierung und Probenleitung:

Trainings- und Probenleitung:
Ballettrepetitor:

Dramaturgie:

Technische Gesamtleitung:

Prinzessin Aurora (Dorardschen)

Junge Aurora (I, Akt)
Prinz Florimund

Fee Carabosse (das Buse)
Fliederfee (das Gute)

Catalabutte (Zeremonienmeister)

Kdnig Floristan
Kdnigin

Fee

. Fee

. Fee

Fee

. Fee

Fae

L

Kavaliere

Gefolge Fliederfee
Gefolge Fee Carabosse
Kavaliers/Beqleiter der Feen
(1. Fee)

(2, Fee)

(3. Fee)

(4. Fee)

(5. Feg)

[6. Feg)

4 Prinzen

Walzer

Solopaar

2 Paare

Auraras Freundinnen
M&nner auf der Jagd

Nymphen
Mazurka, Polonaise
Amme

Bischof
Hofgesellschaft

Markus L. Frank

Jan Linkens

Matascha Janssen

Frank Leimbach

Peter Steinbach/Heike Keller
Olga Iliewa

Christian Feiler

Ivo Zillner

Helmut Uschmann

Carine Auberger

Malina Fettkenheuer

Edwyn Roig Garcia (26.11.05, 30.12.05), Yan Revazov (04./08.12.05)
kKammertdnzer Gregor Seyffert

Enrico Palvarini

Sascha Pieper

Peter Steinbach

Olga Iliewa

Sandra Resende

Denise Churchward, Gabriele Rolle (26.11.05)
Heike Keller

Gabriele Rolle

Aureline Guillot

Swetlana Rosenberger

Noala de Aquing, Bikash Chatterjee, Pablo Lastras,
Andres Lettens, Alexander Mateev, Nicolas van Heems

Mu-Yi Chen, Sandy Ehm, Irina Mazarova-Wypchlo, Gemma Poulton
Noala de Aquino, Pablo Lastras, Alexander Mateev, Nicolas van Heems

Bikash Chatterjee, Nicolas van Heems

Moala de Aquino, Pablo Lastras

Bikash Chatterjee, Nicolas van Heems

Moala de Aguino, Alexander Mateev

Pablo Lastras, Andres Lettens

Bikash Chatterjee, Alexander Mateev

Kammertanzer Gregor Seyffert, Enrico Palvarini, Bikash Chatterjee, Andres Lettens

Sandy Ehm, Pabla Lastras

Gemma Poulton, Noala de Aguino
Irina Nazarova-Wypchlo, Alexander Mateey

Sandy Ehm, Mu-Yi Chen

Moala de Aquing, Bikash Chatterjee, Pablo Lastras,
Andres Lettens, Alexander Mateey, Nicolas van Heems

Mu-¥i Chen, Denise Churchward, Sandy Ehm, Aureline Guillot, Heike Keller, Irina Nazarova-Wypehlo,
Gemma Poulton, Sandra Resende, Gabriele Rolle, Swetlana Rosenberger

Sandra Resende & Nicolas van Heems, Denise Churchward (Gemma Poulton 26.11.05) & Pablo Lastras,
Heike Keller & Bikash Chatterjee, Gabriele Rolle & Alexander Matesy
Aureline Guillot & Andres Lettens, Swetlana Rosenberger & Noala de Aquine

Waltraud Thielemann
Klaus Kiirschner
Herren und Kinder der Komparserie

ANHALTISCHE PHILHARMONIE DESSAL

Solo-Violine:
Solo-Wioloncello:

Myra van Campen-Bélint/Martin Schulze/Holger Engelhardt
Maurice Lepetit/Gerald Manske



GREGOR SEYFFERT COMPAGNIE DESSAU
ANHALTISCHES THEATER

Inspizienz: Ulrike Kahler Haartrachten u. Masken:  Wolfgang Meyer
Kostiimanfertigung: Birbel Wendel/Gitta Wendebarn Lesterin Komparserie: Ute Krilger
Putzmacherin: Heike Gramsch Kostiimmalerin: Anita Hertel
Requisiten: Hans-Jiirgen Krause

Technische Leitung: Matthias Reinhardt Theatermeister: Guido Kriiger
Beleuchtung: Silvio Balkler Ton: Walter Heyer
Herstellung der Dekorationen in eigenen Werkstatten

Leitung; Andreas Mobis

Malsaal: MNorbert Wagner Theaterplastikerin: Guste Kreft
Tischlerei: Peter Lier, Thomas Mehnert Schlosserei; Harald Berls
Dekoration: Maik Nitzel

Im Verlauf der Auffiihrungsserien kann es zu Veranderung der Besetzung kommen. Bitte beachten Sie, dass iiber die jeweils giittige
Aufflihrungsbesetzung auf unseren Aushangtafeln im Parkett- und Rangfoyer sowie an der Abendkasse informiert wird,

Foto-, Film- und Tonaufnahmen wahrend der Vorstellung sind aus rechtlichen Griinden nicht gestattet.
Bitte schalten Sie Ihre Mobilfunk-Telefone vor Beginn der Vorstellung aus, — =

Auffiibrungsrechte: Alkor-Edition Kassel GmbH !
Auffiihrungsdauer: 2%, Stunden - Pause nach dem Ersten Akt Lo
Premiere am 26. Marz 2005 im GroRen Haus D“’

Urauffihrung: Marientheater Sankt Petersburg 1890 (Musik) bzw. Komische Oper Berlin 1999 (Choreographie) Bubnenwursn |

Staatliche Ballettschule Berlin

Kiinstlerischer Leiter: Gregor Seyffert

= Sicherer Ausbildungsplatz

* Kostenlose Berufsaushildung mit Abitur

* Vermittlung von 92% der Absolventen in ein Engagement
» Chance auf eine internationale kiinstlerische Karriere

Nachste Vorstellungen der Schule:
19. Mai 2006 Anhaltisches Theater Dessau (Tel.: 0340-2511337)
26. Juni 2006 Deutsche Staatsoper Unter den Linden Berlin (Tel.: 030 20 35 45 55)

Staatliche Ballettschule Berlin und Schule fiir Artistik
Erich-Weinert-Str, 103 I 10409 Berlin - Tel.: 030/405 77 90 l Fax: 030/40577 918
E-Mail: info@ballettschule-berlin.de - www. ballettschule-berlin.de

Informationen und Anmeldungen zur ndchsten Aufnahmepriifung vom 26. bis 28. Mai 2006 bei
Frau Jutta Miicke unter 030 - 405 779 70 oder unter info@ballettschule-berlin.de

Ihr Augenoptiker - Ihr Berater  Inh. K.H.Bohm
Staatl. gepr. Augenoptiker

Rathaus-Center Dessau
Filiale: Fischereiweg 40 www.buers-augenoptik.de







-

//andin

Prolog: Das Tauffest

Mach der Geburt ihrer Tochter Aurora (Dornrischen) feiern Konig und Konigin ein grofies Fest, das vom
Zeremonienmeister des Hofes, Catalabutte, organisiert wird. Die Feen des Landes wurden als Patinnen fiir
die kleine Kinigstochter eingeladen und beschenken diese nun mit ihren Wundergaben. Kurz bevor die
machtigste Fee von allen, die das Gute verkérpernde Fliederfee, ihren Wunsch aussprechen kann, entsteht
plétzlich ein groRer Tumult. Die bise Fee Carabosse, die bei den Einladungen vergessen wurde, tritt ein,
verhdhnt die Festgemeinde und verflucht das Konigskind: die zu vollster Schonheit heranwachsende Aurora
werde sich eines Tages am Dorn einer Rose stechen und daraufhin tot umfallen. Carabosses Triumphgefiihl
wird jah von der Fliederfee unterbrochen, welche den basen Zauberspruch zwar nicht aufheben, aber doch
abmildern kann: H.umr;a werde am Stich durch den Rosendorn nicht sterben, sondern nur in einen tiefen,
huﬁdertjﬁhﬁgen Schlaf fallen, bevor sie von einem Konigssohn wach gekiisst und so erlist werden solle.
Aus Angst um seine Tochter gibt Kdnig Floristan den Befehl, alle Rosen aus seinem Kdnigreich zu entfernen.

1. Akt: Die Verwiinschung

Am Geburtstag der Prinzessin sind vier Prinzen eingeladen worden, die um Aurora werben. Jeder Prinz
iiberreicht ihr als Geschenk eine andere Blume. Der letzte Prinz Uberreicht ihr schlieRlich eine Rose. Aurora
ist entziickt von Schonheit und Duft der ihr unbekannten Blume und zeigt sie all ihren Freundinnen.

Plotzlich sticht sie sich an einem Dorn, ihr wird schwindlig und sie sinkt nieder. Carabosse legt ihre
Prinzenverkleidung ab und gibt sich der entsetzten Hofgesellschaft triumphierend als wahrer Uberbringer der
Ungliicksblume zu erkennen. Als sie siegesgewiss abgehen will, tritt ihr die Fliederfee, die sich ebenfalls als
Prinz verkleidet hatte, in den Weg und erinnert alle an ihre Spruchmilderung. Sie verzaubert Dornrischen
und den gesamten Hofstaat in einen tiefen Schlaf und ldsst um das Schloss einen Zauberwald wachsen, der
die Schlafenden beschiitzen soll. ;

2. Akt: Die Vision

Hundert Jahre spater gerdt Prinz Florimund, der Frohlichkeit seiner Adjutanten Gberdriissig, in einen
Zauberwald, findet dort gine Rose und beginnt von der Liebe zu traumen. Die Fliederfee erscheint und fiihrt
dem liebesergriffenen Prinzen in einer Vision die schlafende Aurora vor. Nun hat der Prinz nur noch einen
Wunsch: das Zauberschloss zu finden und die Prinzessin zu befreien. Von den Feen begleitet, die ihm den
Weg weisen, findet er den Palast und erweckt die schlafende Schine mit einem Kuss. Mit Aurara erwacht der
ganze Hofstaat, die Prophezeiung hat sich vollstandig erfillt,

3. Akt: Die Hochzeit

Im Schloss wird in die Hochzeit Auroras mit Prinz Florimund in aller Pracht gefeiert. Alle sind eingeladen und
feiern mit, sogar Carabosse, welche den Kampf zwischen Gut und Bise gegen die Fliederfee zwar verloren

_ hat, sich aber als gute Verliererin gibt. Die Fliederfee segnet den Bund des jungen Paares und das Marchen

endet in einer Apotheose.

Und wenn sie nicht gestarben sind...
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Die Komplexitdt des .Dornrdschen”-Stoffes und die Fiille der Interpretationsmaglichkeiten reizten seit
der Urauffiihrung des Handlungsballetts im Jahre 1890 zu zahlreichen Neuinterpretationen. In den ersten
! gemeinsamen Gespriachen mit dem Leitungs-Team haben wir uns liber die we-

: sentlichen Akzente der Marchenhandlung Gedanken gemacht. Wir fanden, dass
... die zauberhaften und

ratselhaften Elemente des
Marchens zu bewahren
und zu zeigen.

in unserer Version die Erzéhlung der Handlung im Vordergrund stehen sollte.
In Zusammenarbeit mit dem Dirigenten James Tuggle, der die Urauffiihrung
1999 an der Komischen Oper Berlin dirigierte, habe ich eine musikalische Aus-
wahl getroffen und mich fiir die Teile aus Tschaikowskis umfangreicher Partitur
entschieden, die fiir die kontinuierliche Handlungserzahlung wesentlich sind.
Gemeinsam mit Natascha Janssen (Biihnenbild) und Frank Leimbach (Kostiim) war es uns wichtig, die zau-
berhaften und ratselhaften Elemente des Marchens zu bewahren und zu zeigen.

Marchen besitzen stets einen archetypischen Charakter. Jeder kann in ihnen eine eigene Bedeutung entde-
cken. Diese interpretatorische Offenheit war fiir uns besonders reizvoll. Daher orientieren sich auch Biihne
und Kostiime weder an einer bestimmten Epoche noch an einer historischen Tradition.

In anderen europdischen Ldndern ist das Marchen zumeist unter dem Namen der ,Schlafenden Schénen®
populdr. Nurim deutschen Sprachraum ist das Marchen durch die Briider Grimm als _Dornroschen” bekannt
geworden, Diesen Titel habe ich aufgegriffen und die Rose als Symbol ausgewshlt. Das Biihnenbild wird
von Rosen dominiert, die junge Prinzessin sticht sich in unserer Version am Dorn einer Rose und Rosen
weisen Prinz Florimund den Weg zur schlafenden Aurora. Auch die Feen sind im Leben von Aurora stindig
prasent. 5ie begleiten die Entwicklung des Madchens von der Taufe bis zu ihrer Hochzeit. Das gilt auch fiir
die Fliederfee und die Fee Carabosse. Im Mittelpunkt des Marchens von der Unerbittlichkeit des Schicksals
und der alles rettenden Liebe steht der Konflikt von Gut und Bése, verkérpert durch diese beiden Figuren.
In standiger Auseinandersetzung ringen die Fliederfee und Carabosse darum, Einfluss auf das Leben der

Prinzessin auszuiiben,
Diese Produktion von ,Dornréschen” war fiir mich die erste Produktion, die eine groRe abendfiillende
Geschichte als Ausgangspunkt hat, eine Herausforderung im wahrsten Sinne des Waortes, Fantasie auf die

Biihne zu bringen.

Jan Linkens
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mit Gregor Seyffert, Kiinstlerischer Direktor der Gregor Seyffert Compagnie Dessau,
und Markus L. Frank, 1. Kapellmeister des Anhaltischen Theaters Dessau zur Neu-
inszenierung ,,Dornrdschen”, gefiihrt vom Dramaturgen Ivo Zéllner.

Herr Seyffert, nachdem Sie im Oktober 2004 zum Start der Gregor Seyffert Compagnie Dessau mit grafiem Erfolg

die Tanztheaterchoreographie . Landschaft mit Schatten” in Dessau zur Premiere brachten, folgt nun mit dem

Handlungsballett . Dornrdschen® in der Choresgraphie von Jan-Linkens zur Musik Tschaikowskis eine villig andere

Produktion, die jedoch ebenfolls in Berlin schon fiir Furore sorgte. Kbnnen Sie das Besondere an dieser Produktion

beschreiben? :
SEYFFERT: Das Besondere an dieser Ballettproduktion besteht in der zauberhaften Art und Weise der Inszenie-
runig von Jan Linkens und natirlich in der fantastischen musikalischen Welt Tschaikowskis. s ist kein rein klassi-
sches, also nicht , museumsreifes Ballett und auch kein postmodernes Tanztheater, sondern ein Ballett, welches
sich der zu erzéihlenden Geschichte verpfiichtet auf der Basis des klassischen und zeitgendssischen Bewequngs-
vokabutars. Im Vordergrund unserer Produktion stehen die Charaktere der handelnden Figuren, das Sichtbarma-
chen ihrer ganz speziellen Motivationen, so doss eine Generationen dbergreifende Produklion entstanden ist,
welche die ganze Fomilie ins Theater locken soll.

Sie haben jahrelang als Erster Solotinzer an der Komischen Oper Berlin gewirkt und mit der Gregor Seyffert Compag-

nie Berlin weltweit gearbeitet. Wie sind im Vergleich dazu die Arbeitshedingungen am Anhaltischen Theoter Dessau?

Wie viel Probenzeit hatten Sie und Ihre Compagnie hier zur Werfilgung? :
SEYFFERT: Unsere Arbeitsbedingungen am Anhaltischen Theater Dessau lnssen wenig Wiinsche offen. Ich habe
das Gliick, mit einem hochmotiviertem Ensemble wund mit professionellen Mitarbeitern die Inszenierungsarbeit
gestalten zu kiinnen. Sowohl die festen Ensemblemitglieder als auch die in der Koopergtion mit Gregor Seyffert
& Compagnie Berlin engagierten Giiste bringen sich auf hervorragende Weise in diese beeindruckende Produktion
ein. An dieser Stelle sind die Gdste Raimando Rebeck, ein hochkaratiger international gefragter Solist, als Gute
Fee und Yan Revazov als jugendlicher Prinz Florimund sowie die Ensemblemitglieder Canine Auberger als bezau-
bernde Aurora und das quirlige Nachwuchstalent Sascha Pieper als Catalobutte hervorzuheben. Fiir die Vorberer-
tung dieser Premiere hatte die GREGOR SEYFFERT COMPAGNIE DESSAU eine intensive Probenzeit. Dieser Umstand
ist vor allem der hervorragenden Einstudierung durch die Probenleiter Peter Steinbach, Heike Keller und Olga
Iliewa gedankt, aber auch der inspirierenden Endprobenphase mit Jan Linkens, dem Schipfer der Inszenierung.

Herr Frank, Sie haben am Anhaltischen Theater Dessau bereits Tschaikowskis Bollett , Schwanensee™ zur Premiere
gebracht. Wie unterscheider sich berge Balletimusiken?
FRANK: Marius Petipa hat bei ,Dornroschen” ein minutidses Szenarium fiir Tschaikowski entworfen. Hier ging
es allerdings so weit, dass dem Komponisten zum Teil genaue Vorgaben nicht nur fiir den Charakter und das
Tempo, sondern auch fiir die genaue Anzahl der Takte einzelner Nummern gemacht wurden.
So musste Tschaikowski den bereits fertigen szenisch-choreographischen Ideen und Schrittfolgen gleich-
sam  hinterherkomponieren”, so wie man sich das etwa bei Flmmusik vorstellen kann. Doch es scheint,
als hatte dieses choreographische ,Korsett” den Komponisten regelrecht befligelt, denn der musikalische
Reichtum der Partitur ist atemberaubend. Vor allem ist die musikalische Charakterisierung der einzelnen
Figuren im Vergleich zu ,Schwanensee” erheblich differenzierter. Gerade in den grolRen 5zenen und Finales,
in denen Gut und Bése aufeinandertreffen, werden unerhérte musikalische Spannungen aufgebaut, stehen
lyrische Momente neben grofRen dramatischen Ausbriichen. In den sechs Feen-Variationen des ersten Aktes
wird won Tschaikowski kunstvoll musikalisches Material der vorhergehenden Szene so variiert, dass diese
- in die musikalische Entwicklung eingebunden sind und nicht mehr blofen Unterhaltungscharakter haben.
Auch die Komplexitdt der rhythmischen Struktur ist fir Ballettmusik dieser Zeit ohne Beispiel, Ganz anders
als noch bei ,Schwanensee” treten im Gewebe der Orchesterstimmen vermeintliche Nebenstimmen in den



Vordergrund und entwickeln ein polyphones Eigenleben; dadurch werden an vielen Stellen die Melodie und
der Grundrhythmus berlagert und das vorherrschende Metrum (etwa eines Walzertaktes) regelrecht ausge-
hebelt. Dieses war auch der Grund, warum Tschaikowskis Musik (iibrigens auch schon ,Schwanensee®) lange
Zeit als ,untanzbar.galt. Besonders heimtiickisch ist die Variation der Saphir-Fee: Tanzmusik im stolpernden
Fiinfertakt = man kann sich leicht vorstellen, mit welch blitzenden Blicken die Tinzerin der Urauffiihrung
Tschaikowski gestraft haben mag.

Warum ist die musikalische Spieldauer etwa eine halbe Stunde kiirzer als gewdhnlich? Worauf konzentriert sich und

was vernachldssigt diese Auffiihrungsfossung musikalisch?
FRANK: Das Werk erfiillt die Anspriiche des klassisch-romantischen Balletts: Neben Musiknummern, welche
die Handlung tragen, stehen zahlreiche Stiicke, in'denen die Virtuositat einzelner Solisten und die tinze-
rische Prasentation von groferen Ensembles im Mittelpunkt stehen. Im Laufe der Zeit hatte die Anzahl der
unterhaltenden und allein die tdnzerischen Fahigkeiten der Solisten zur Schau stellenden Variationen stark
zugenommen, sodass es bei ungekiirzten Fassungen der Ballettklassiker manchmal geradezu unmdglich ist,
dem Handlungsablauf zu folgen. Diesem Umstand tragt auch Jan Linkens in seiner Fassung von ,Dornris-
chen® Rechnung. An einigen Stetlen, wo unzdhlige Variationen und Charaktertinze die Handlung aufhalten
und verschleiern, kommen die vorgenommenen Kiirzungen dem Stiick aus heutiger Sicht doch sehr zugute.

Sie, Herr Seyffert, tanzen die Rolle der bdsen Fee Carabosse in dieser Choreagraphie seit nunmehr 5 Jakren, Kann

man mit Recht von einer Lieblingsrolle sprechen?
SEYFFERT: Nattirlich zdhit die Rolle der Carabosse fiir mich zu den ganz besonderen. Thre virtuose Exzentrik, die
unbeherrschbare Bashaftigkeit sowie die hinterlistigen Liebenswiirdigkeiten und ihre Androgynitit stellen na-
tiirlich fiir jeden Darsteller eine immense Herausforderung dar. , Die Lieblingsrolle* schiechthin gibt es fiir mich
aber eigentlich nicht. Jede Rolle muss in ihrer Verkdrperung mit Handwerk und professionellem Konnen zum Le-
ben erweckt werden — dafir braucht jede Rolle auf das Intensivste meine gesamte Aufimerksamkeit, Zuwendung
und Hingabe, kurz: meine Liebe.

Bei dieser Dessauer Ballettneuproduktion gibit es eine Kooperation mit der Staatlichen Buallettschule Berlin, deren
Kiinstlerischer Leiter Sie sind. Kdnnen Sie die Art und Weise sowie die Bedeutung dieser besonderen Kooperafion
beschreiben?
SEYFFERT: Fiir beide Seiten - Zuschauer wie Schiiler — stellt diese Kooperation in jedem Fall eine duferst span-
nende Begegnung 2wischen Biihnenpraxis und Bestandteilen der Ausbildung dar. Unabhiingig von den Gala-
Programmen der Staatlichen Ballettschule Berlin hier im Anhaltischen Theater michte ich den Austausch auch
auf andere Bereiche erweitern, wie durch die Mitwirkung der Ballettschiilerin Mihaela Roxana Dorus als kleine
Aurora einerseits und durch Sascha Piepers Gast-Auftnitt in Troy Game im Rahmen der Ballettgala der Stoatlichen
Ballettschule Berlin andererseits. Im dbrigen kann ich schon jetzt verraten, dass wenigstens eine Schiilerin
der Schule als festes Ensemblemitglied der GREGOR SEYFFERT COMPAGNIE DESSAU fiir die ndchste Spielzeit
engogrert ist,

Was ist das qualitativ Neue an Tschaikowskis Bollettmusiken im Vergleich zu semnen Vorgdngern und warum erfreuen

diese sich noch immer so grofier Beliebtheit?
FRANK: Die Singularitdt der Ballettmusiken Tschaikowskis liegt vor allem daran, doss die anderen erstklassigen
Komponisten seiner Zeit keine Ballettmusik komponierten. Die heutige Beliebtheit der Musik Tschaikowskis liegt
2um einen mit Sicherheit an ihrer melodischen Fiille. Die musikalischen Einfélle sind originell, ungekinstelt und
driicken auf eine Art und Weise Emationen aus, die vom Hdrer unmittelbar verstanden und empfunden werden
konnen. Zum anderen bedfent er sich virtuos der ganzen Palette an Orchesterklangfarben. Von allen Instrumen-
tengruppen werden sowohl zarte, kraftvoll-satte aber auch grelle Klangfarben verlangt und duf eine Weise einge-
setzt, dass es nach ,typisch Tschaikowski® klingt,



Kammerténzer Gregor Seyffert Kiinstlerischer Direktor

; grhielt saine Aushildung an der Staootiichen Ballettschile Berfin. Als 1. Salist
- - des Tanztheoters der Komischen Oper Berlin, dem er 12 Jatire angehdrte, tanzte
i “‘ Gregor Seyifert samtliche Houptrollen klgssischer und zeitgendssischer Werke.
P \ Im Laufe dieser Zeit bekam er zohlreiche internationale Preise, war u.a. 1986
Gewinner des Grand Prix de Lausanne, 1994 hester Partrier beim internationalen
Boilettwettbewerh Jackson/USA, bekam 1997 als erster deutscher Tanzer
den PRIX BENDIS DE LA DANSE UNESCO, der als . Oscor™ des Balfetts gift,
und wor 2003 Triger des deutschen Tanzpreises. 1999 wurde ihm der Titel
Kommertinzer” verliehen. Seit 2000 als freischaffendar Ténzer und
Produzent titig. ImJahr 2002 wurde er zudem zum kiinstlerischen Laiter
der Stoatlichen Ballettschule Berlin und mit der Sprelzeit 2004/05 zum
Kiinstlerizchen Direktor der GREGOR SEYFFERT COMPAGNIE DESSAL berufen.

erfiglt seine Austildung an der Staatlichen Bollstischule
Berlin ter Prof. Puttke, 1987 wurde er Mitglied des Bolletts
der Stagtsoper Berdin, ovancierte 19889 zum Solisten und
1997 rum Ersten Solisten, Er st Predstriger zahlreicher
nationaler wie fntermationaler Wetthewerbe (w.a, 1. Frefs

Mihaela Roxana Dorus

befindet sich fm 5.
Frix de Lausanme, Deutscher Kntikerpreis 2002). 19849 Studienjahr f_T"
kreferte Peter Breuer fiir ihn die Rolle des Mephisto in gerstoatiien
dem Ballett-, Don Juan/Foust™, fir welche er mit dem Ballettschule Berlin
Berliner Krtikerpreis ausgezeichnet wirde, Fiir seing

uind hat bereits
an der Deytschen Stoatsoper Unter
den Linden in Lo Bayodere™ und
«Oer Nuftknocker” mitgewrrkt. Beim
Berliner Tanzolymp hat sie den 2.
Plotz i ihrer Altersklosse gewonnen.

Interpretation des Qnegin 1m glefchnamigen Cronko-Ballett erhielt er 1996 den Aalto-Bihnenpreis:
Gostspiele fikrten thn durch Devtschiand, Europa und Sidomernks. Jusammenartiert mit Mourice
Béjart, Rudolf Murgjew, Klian, Spoedi, Andersen, Maillat, Vomds, Petit, Cragun, Haydée und Udaeta,

Sein Repertoire umfasst die Heuptrollen in nafezu allen klassisch-romantizchen Balletter in mehreren
Versionan sowie verschigoene Porfien im feilgendssisch-modernen fonz

Carine Auberger studierte bis 1997 am Konsenatorium von

Avignon Klossischen yna Modernen Tonz.
Weitere Stationen threr Louflahn waren
die-Opéra de Normondie, Cie. Donse des
Ouineenees — Framkreich, dos European
Ballet — England und das Theater Brelefeld.
Sie tamzie w.o..1n . Aschenputtel” ond war
Solstin in , Peer Gynt”, cAnno Kerening”,
~Hamiet”, .Schwomensee”, . Elekira ™, . Lo

Sylptge” wnd , Don Juan ™, Seit 2002 st sie Baynages, oDon Quvhotie” s
fastes Ensemblemitglied am Anhaltischen Theater

von Bomonville [, Féte des Feors™)
; ] : und Balanchine. Hauptrollen tanzie Yon Revazov schon
Tl 3 lfesﬁquwd Wh a6 7 s Laiannal b iiE SeAntnel ifn . Der Nussknacker® (Petipa), . Paquita® und in
= ~Aomea und Julfa”, Er gehdrt seit der Spielzeit 2003/
2004 zum Baollett Rossa des Opemhauses Halle und trat
dort solistisch ruerst in . Domréschen® ols  Falscher
Prinz ™ sowie in . Romeo und Julio ™ als Mercutio envor.
£ur et tanzt ¥an Kevazov in Schinfes Bruder” dig

Hauptrolle,

3

Yan Revazov
studierte an der Ballettschule in Moskau
una erwarl dort 2002 sein Diplom als
klgssischer Tinzer. Er erhielt zundchst
Engagements im Jeune Ballef de France™
und dann im Ballettensemble des
Badischen Stootstheaters Karlsruhe.
Sein Repertoire umfosst Rollen in
Pas de dewx” aus .Le Corsaire™, Lo

Sandra Resende
absnhvierte dos Konsenatonim in Portugal sewie die Voganova

Schule in 5% Petershurg, 5ig tonzte in Europe Dancein Fronk-
reich anter Alhert Carfier, im National Ballet of Portugal
unter Morc Jonkers sowie im Northern Balle! Theatre in
Leeds/ England und Dmad Nixom, Seit 2002 st se am
Anhgltischen Theater Dessau engagiert und tanzts hier

u.a. ySchworensee”, | Romeo und Julio®™ und | Lond-
schaft mit Schatten .

Sascha Pieper

erhiglt seine

Ausbildung an
: : der Stagtlichen
p - schioss seine Austildung on der Noticnaler :
Edwyn Roig Garcia Kubarnischen Ballettakodemie ab, Von 1995 Erf;;fé:?l;:ﬁeef;{;::
&is zum Jahr 2000 gehdrte er dem National e
Ballett von Kiba an und tonzte u, a. in dea-‘ jﬂm e l:!'.‘Eu'rclpe
wachwanensee”, (sele”, | Lo Siphide” ST o Ry
und .Aschenputtel”. In dem Kotalanischen

Jugend Ballet Lo Companyta tanzte er Haouptrollen
i, Schiwanensea”, | Domrdschen”, Lfoppslia™ und L&
Corsoire™, Danach folgten daos Gron Teatre det Licey in Barcelona

& voooin  Londschaft mit Schatten ™.

sowie die Tanscompanie Gieflen. Seit 2004 st Edwyn Aoig Garcio festes
Ersemble-Mitglied des Balletts am Anhaltischen Theater Desson bnd tonzte

Stantsoper Linter den Linden. Seit August
2005 fst er Ensemblemitglied der Gregor
Seyfert Compagaie Dessau und war erstmals

in ', Londschaft mit Schatten” zu sehen,



Heike Keller

ervielt ihr Tanzousbildung an der Paliicca-Schile in Oresden. 1955 wurde sie vom Tonztheater der
Komischen Oper Bedin engagiert und 1992 zur Solotdnzerin bénifen. Sie tonzte in, Undine®,
«Lirnce”, . Odysseus, Qe drei Musketiere®,  Bolero®, | Wer Jahveszeiten”, . Coppelia® und
~Requiem*. In Birgit Scherzers . Schwanensee” wor sie zudem als Odette zu erleben. Sie ist seft g
1996 Mrtgtied von Gregor Seyffert & Compagnie. Seit der Spialzeit 2001 /02 ist Heike Keller E
[freischaffend totig und gefrogte Gostsalistin im In- Wnd Awstond. 1

Denise Churchward

erhiglt ihre Aushildung op der West Austrolian T Enrico Palvarini
Academy of Performing Arts. Sie bekam

J Nach sefner Ausbildung on der

Engagements am West Austrolion Ballet, am ! f :
EE r T [Pl Marika B v
Staatstheater Schwerin und am Theater s ﬂ ?nnﬁ;:;g::ﬂpﬁf:rm ihn 551? bi;:;
Dortmurnd. Seit dieser Spielzeit ist sie Mitglied 2
i 4. a. mach Connes zum Jeune Bajlet

der GREGOR SEYFEERT COMPAGNIE DESSAL, wo
sie i Landschaft mit Schatten™ zu sehen
war, Sz arbeitete w.a. mit Bingit Scherzer, 3
Nils Christe, Corlos Matos, James Sutheriond i)
urd Xing Feng Wang zusommen. - I

International, nach Deutschlond

P, on dig Deutsche Operom Rhein

i Diisseldorfy Duishurg, ans

+ Musiktiheater in Gelsenkirchen
sowie mach Dessan.ans
Anhaitische Theater, Getongt

Peter Steinbach war zu Beginn seiner Laufbahn an der Oper Lefagig und an fhat Enrfco Palearint u. . in
SR der Semperaper Dresden titig. Von 1972 — 2001 war er an der ~Sommemachtstraum®, . farming
- Komischen Oper zuerst als Solist und spdter als Ballettmefster Burana®, .Dernrdschen®, . Der
A und choreographischer Assistent vori Tom Sehilling engogiert, Jan Nusskracker®, ,Aschenputtel” tnd
L z Linkens war der letzte Chefehoreograph an der Komischen Oper, mit Landschaft mit Schatten ™,

dem Peter Steinbach zusommengearbeitet hat. Er hat Tom Schillings
Chareogrophien in ganz Deutschlond, Finnlond, der Schweiz und
deen 15A dbertragen. - In seinen Hinden (og die Einstudierung und
Profenleitung vorr , Domrischen ™.

Alexander Mateev
begann seine Ausbildung zum Tinzer n der Palucce Schale ip Bresden

und setzte sie an der Ballettschule des HomburgBatiett-John Neu- Olga Iliewa
meter fort, Als Eleve tanzte er fiir Birgit Scherzer am Staatsthea- wirde i
ter i Soarbrilcken und file Carla Bérner an der Keinen szene der Ballett-
der Semperoper in Dresden, Erwirkte in Choreagraphien schule in Sofia,
von Brigitts Luisa Merk, Hans van Manen, Kevin Hoi- Bulgarien, und an der
i A gen, John Neumeier, Stephan Thoss und ¥ourd Vamas Ballettakadenie Wagonova,
\ rl : J/ mit. Engagements filhrien thn on das Opernhaus in St. Petersburg, ousgehildet.
- Halle und an das Stoatsthenter Brounschwelyg, Seit Sie war am Nationoltheater in
i . derSpielzeit 2003/2004 ist er am Anhaitischen The- Safic als Solistin engogiert.
&l b f i ‘ oter ip Dessouw engogiert umd wer u.a. in , Landschaft Sert 1991 ist (Ngo Difewn am |
mit Schatten® zu sehem. Anhaitischen Theater zierst als Solistin und spiter als

Assistentin beschiffigt. In dieser Zeit hat sie fiir Oper,
Operette und Musicals Choreagraphien geschaffen.
Bei der Einstudierung von , Domrdschen™ stand sie
als Trainingsmeisterin, und Probenassistentin zur
Serte,

Anastasia Melere Marchal

Nach ihrer Tanzaustildung in Madrid und
Borcelong tanzte Anastasia Mochal im
Kotalanischen Jugend Ballett . Lo Componya®
i a. die Houptrollen in . Dornrdschen™,
~Sehwanenses”, , Dor Mussknacker”, . Giselle”
und . Don Quifote”. Sie hotte Gastaufintte in

Barcelona in . L'Orfeo von Cloudio Monteverdi. in Nicolas van Heems
Tarek Assams . Firebird ™ sowie mit dem DessauBallett in Nach seirer Ausbildung in Pans bei Solange Golovine

«Schwanensee®” und  Ausnohmezustand ™, und Raymond Franchetti hotte er Engongements
i in Karlsruhe. in Essen, wo er die Rolle des
Calibamin Glen Tetley's  Der Sturm™
Gemma Poulton tangte, sowie an der Berliner

hatte ihve Ballettousbildung an der Northern Baliet Schoolin ~ Stoatsoper mit Houptrollen

Manchester, Englond, und tanzte auf der UK -Tour in , Phan- 10 »L& Loncours™ von

tom of Ballet™ des Ballet Imoginaire. Seit 2002 ist sie Maurice BF—”'T und Tm:terl
festes Ensemble-Mitghed des Dessauer Balletts arm Anhal- Handler's . Max & Moritz".
tischen Theater und tanzte hier w.a.fn Schwanensez”, .

e Romeo tnd Julia® ind . Landschaft mit Schatten”.




Noala de Aguino

studierte und erlangte sein Diplom an
der Palucca Schule in Oresden. Von
2000 his 2002 absolvierte er einem

Aureline Guillot

: e s hatte thre erste Tanzausbildung
Kurs fn zeitqendssischem Tanz an bereits mit 4 Jabren und nahm
ger Federal University of Gonce or versehiedanen Tanskirsan

in Brasilien. Sein Repertoire sawie am Profitraining an der
umfosst v.a. Rollenin Pariser Oper teil. Von 1990
«Sybia”, . Der Nussknacker™ gn war sie bei den jéhrlichen
und . Don Quixoke™,

Tonzvarfiifrungen der Acodemie

de donse de Rambouillet dobel, absolverte die internationalen

Priifurgen von Caen und Cheville und tanzte in .Lorsoire®, . Féte des
Kristian Breitenbach

Flears & Genzuama ™, Don Quichotte” und . Roymonda ™,
wurde 1981 irSt. Petersburg ge-
horen wnd eniett seine Aushildung Irina Nazarova-Wypchlo
an der Palucca Schule Drasden. Engagements erhielt er erfrielt ihre Ausbildung ar der
w.a om Soardndischen Staatsthester Scorricken und am Bollettakademie 5t. Petersburg und
Stoatstheator Braunschweig. Gastauftrtte filhrten 1 an ein Engagement am dortigen
das Stadttheater Nordhausen, dos Stoatstheater Schwenin, Opern- und Ballattthoater, Seit
nach Bremerfiaven, an das Jugendstiltheater Wien 1930 ist sie Ensemblemitglied
und zum Malgita Kusumi Botlett Frankfurty dex Anhaltischen Theaters
Main, Er tanste in . Oer Sturm ™ von Leander Dessau und tonzte u.a.
Hausmanm im Gerlirer Ensemble.

die . Giselle®, Swaniida in
«Loppdiin” und Gertrude
i . Hamlet®, aulerdem in
olandschoft mit Schotten™.

Andres Lettens
erlongte 1998 sein Mplom
o der Bollettschule der
Oper Leipzig und spdter,
an der Akgdemie des
Tanzes Heigelberg-
Mannheim, den

Marko Bullack

erfrielt seine Ausbildung von 19581 bis
1989 an der Stoatlichen Bolleftschule
Berlin. Von 1989 bis 1993 worerals

Ensemblemitalied an dar Komischen

; Oper Berlin engagiert, t.a. in.Jon
Ahdem:sq‘?err Grad Linkens . Pelruschika” ais der Zauberer
« Diptowm fiir Tanz”,

Von 2000 his 2003

und in Tom Schillings . Romeo und
] Julia® als Tyhald. Vor 1999 His 2001 tonzte Maorko
L:ﬂu; ;E:?;f;;ﬁ::;:ﬁf;ﬁ:ﬂ'dfﬁ Iri:glu;edr;n'fr Bullock beim MOR-Fernsehballet und sait 2001 15t er ols Solist
L, ; o A -
R : i am Theater Chemnits titig. Er verkorperte dort w.o. Pring und
fﬁ;mﬂgﬂgﬂ igf; tiﬂm fg a:;if;ﬁ;::nger Teotaes Orosselmeier im , Nufiknocker”, den Kdmg Tn , Domrischen® und

die Hauptrolfe in Charlie's Kretizfohrt™ von Peter Quans .

Swetlana Rosenberger

studierte von 1934 bis 1998 Bihnentars an der
Hochschule fiir Musik uad Theoter Hannover, Sie
erielt Engogements an der Niederséichsischen
Stoatsoper Hannover sowie im Bollett-
Ensemble des Meininger Theaters. Thr
Repertojre umfasst v, o. Gastauftritte in
«Romeo und Julia ", . Der Nussknocker”,
Lo Quiote” und |, Gisells”,

Sandy Ehm

erhielt von 19940 bis 2001

ihre Ausbildung an der
Ballettschule im Uilsteinhaus
Berlin sowie von 2001 bis
2003 an der Palucca Schola
Dresden, Sio hotte Gast-
Engogements an der dchsischen Stoofsoper
Oresden, u. o. 10, Domroschen ™, Schwanensee”
ung . Don Quixote”, sowie betm Bolleft des

Theaters der Landeshouptstodt Magdeburg 1n , Der
Nusskrraeker® und _ Giselle®,

G

: Dmitrij Iwanow

enfielt seine Austildung
. an der Baltettnkademie St
Mu-Yi Chen Petershurg und ein Engogemeant am
dortigen Opem- und Ballettthenter,
absahvierte ihre Aushilding in Tatwan und on der

Sait 1990 ist er Ensemblemitglied des:
Rotterdom Tanz-Akodemie, Sie arbeifel seit 1998

Anholtischen Theaters Dessou, Er tanzte
in unterscediichen Profekten, u. 0. mit Michelle u.a. den Prinzen in ...ﬂ_:chenbrﬁdin!” und
Pogliani, Graeme Colling, Lou Man-fei, Dalina Lo wiae i Landsehaft mit Sr.f:lurte.n zu sehen,
und fang Xiae-xang,



Malina Fettkenheuer

befindet sich im
4, Studienjahr an der

Stoatlichen Ballettschule
Berlin und tanzte bisher
. . g, gls Kuchenfind in
Bikash Chatterjee ek
; : : Deutschen Stoatsoper
enynY =sine .qusbrfcf_ungr s deg Unter den Linden Berlin. in
Tanzokademie Berlin sowie der e
~Shadowmann” mit Saroh
Foyal Bollet Schon! London, i ; ] i
Wahrand der Ausbild " Michelson in Berlin sowie in dor
e e St Role des Kindes im Oratorium , Das Paradies
fan n'ar'rm'l.:rer'r 1 " wrnd die- Per ™ (Inszi: Gregor Seyffert) zum 8. Schumannfest
P e s e ;”H 2 2004 in der Tonhalle Disseldorf. Sie gewann bereits zwel
okt el . Goldredaillen beim Wetthewerb Berliner Tanzolymp 2005 mit
s HynlBailet ind den Boogie Boys und eimem Pas de trofs
dem Birminghan Rayal e :
Ballet zusgmmen. In den
Johren 2000 = 2007 war
er Ensemblemitglied
des Ballefts der

Deutschen Oper Berlin

und tonzte w.a, in-den Produktionen . Romeo & Julio®,
~Arastasia ®, ., Rosalinde”, . Coppelia®, .le Parc”®,
-1 Wall™, . Sommemachtstraum” und . Goldbery -
Variatioren *, Im Jahr 2003 wechselte er zum
Ensemble des Nordharzer Stidtebundthoaters,
dem er bis 2005 angehdrte. Seit August 2005

arheited Bikash Chottegee ais frefschaffender
Tanzer,

Juan - Pablo Lastras

erhielt seine Ausbildung an der
H Dance School of Los Palmas de
-z Gran Canaria und an der Dance
School-, Wictor Wate ™ in Spanien.
Er tanzte w.a. bef der Compariia
Victor Uilate, beim Bollet Elasico
de Madrid, bef der Compafia
’ de danza Santamaria
... ©  (sponien), beim Ballet
national de {'opér de
Bucarest (Rumdnten) sowie beim Ballett Kial Rollen in

~0fselle”, . Oon-Quisete”, Schwanensee”, . Nussknocker®,
«Scheherazode” und eirer Vielzahl von modernen Balletten.
Vo 2001 iz 2004 war Juan Poblo Lastras beim DessouBallett
am Anhaltischen Theater engagiert, Seit August 2005 st er

meues Ensemblemitglied von GREGOR SEYFFERT COMPAGNIE
DESSALL

Gabriele Rolle

erhigll ihre tinzensche
Ausbildung on
der Stoatlichen
Ballettschuls
Beriin und kam
als Absolventin im
Sommer 2005 neu zur

GREGOR SEYFFERT COMPAGNIE DESSAL, Wahrend ihrer Studienzeit
tenzte sig w.a. in ,Bapadere” an der Deutschen Stootsoper
Unter den Linden Berlin, beim Ballet de jeunes d 'Eurape sowie
am Landestheater Eisanoch, Beim Gostspiel der Stootlichen
Batlettschule Berlin mit , Der Geburtstag der Infantin®
(Insz.: Birgit Scherzer) an der Deutschen Statsoper Unter den

Linden Berdin sowiz an der Deutschen Oper Berlin im Sommer 2004
tanzte sie die Houptrolle der . Infantin™.



tungsteam | Dornréischen

wurde 1958 in Maastricht/Niederlande geboren. Erist Absolvent des Kdniglichen Konservatoriums in
Den Haag. Von 1877 bis 1994 war er zuerst als Tinzer und spiter ofs Choreograph beim Het Nationg-
le Ballet in Amsterdam engagiert. Als Tanzer arbeitete er mit zohireichen Choreographen zusommen
u.a. mit George Balanchine, Hans van Manen, Rudi van Dantzig, Toer van Schayk, Frederick Ashton,
Kurt Jooss, Carolyn Carlsson, Maguy Marin, Peter Martins, Bronislava Nijinska und Mikhail Fokine.
Seine erste Choreographie kreierte er 1979, Bis heute hat Jan Linkens mebr als 40 Ballette fiir
viele internationale Tanzensembles geschaffen, u.a. fiir das Het Nationale Ballet, Nederlands Dans
Theater, IntroDans und Scapino Bollet in den Miederlanden, das Star Dancers Bollet in Tokyo, Ballet
Victor Ullate in Madrid, Israel Ballet in Tel Aviv, Danza Contemporanea de Cuba in Havana, aber auch
fiir das Ballett Halle, das Ballett der Deutschen Oper Berlin und den dortigen Friedrichstadtpalast
sowie fiir das Stoatsopernballett von Izmir in der Tirkei. Von 1994 bis 1999 war Jan Linkens in Per-
sonalunion mit Marc Jonkers Kunstlerischer Lefter und Chefchoreograph der Komischen Oper Berlin.
1983 gewann er mit . For a Close Friend* den 14, Internationalen Choreographie-Wetthewerb in Koln.
Sein Bollett , For You™ war einer der Preistriiger des 1. Internationalen Choreogrophie-Wetthewerbs
in Tokye 1991, , Nuevas Cruzes™ wurde 1997 fiir den Prix Benois de lo Danse ols beste Choreographie
nominiert und . Compas™ (2003 in Havanna mit Danza Contemporanea de Cuba) gewann den Pre-
mia Villanueva 2003 fiir die beste Tanzproduktion in Kuba sowie 2004 den jihriich zu vergebenden
Preis der UNEAC,

Jan Linkens

wurde in Schwabisch Hall (Baden-Wiirttemberg) geboren. Im Alter van fiinf Jahren begann er Klavier
zu spielen, mit 15 bekam er Hornunterricht. In Detmold studierte er ab 1989 Horn und ab 1991 Dir-
gieren. Als Hornist kann er auf eine Reihe (beraus erfolgreicher Wetttbewerbs-Teilnahmen verweisen
und wurde 1994 Solohornist beim NDR-Sinfonieorchester Hamburg. Parallel dazu studierte er weiter
Birigieren bei Prof. Klauspeter Seibel. Nach einem Vordirigat an den Biihnen der Landeshauptstadt
Kiel wurde Markus L. Frank 1997 dort als 2. Kapellmeister engagiert. Als Gost dirigierte er an der Nie-
dersdchsischen Staatsoper Hannover, am Mecklenburgischen Staatstheater Schwerin, am Hessischen
Staatstheoter Wiesbaden, am Staatstheater Kassel und am Opernhaus Nirnberg. Seit August 2003
ist er 1. Kapellmeister am Anhaitischen Theater Dessau und dinigierte hier die Premieren von , Schwa-
Markus L. Frank rensee”, ,Der Zauberer van 0z, ,Ausnahmezustand”, ,frau Luna®™ und , Der Barbier von Sevilla™

sowie weiteres Opernrepertoire und zahlreiche Konzerte und Sonderveranstaltungen wie jiingst die

Schulkonzerte , Musik und Physik”. , Dornréischen ™ ist bereits seine dritte Dessauer Ballettpremiere.

wurde 1973 in Puerto Ordaz/Venezuela geboren. Von 1992 - 1993 studierte sie an der Wimbledon
School of Art in London Theaterdesign und von 1993 his 1997 an der Hochschule der Kiinste in Utrecht
und schloss mit dem Bachelor of Arts ab. 1996 war sie als Bihnen- und Kostiimbildassisterntin von
fatyana von Walsum fiir die Ballette , Figure in Progress” von Cathy Marsten an der Royal Opera
in London und an der Maildnder Scala fiir , La Sylphide® von Peter Schaufuss verantwortlich, Thre
erste Arbeit in Eigenverantwortung prasentierte sie 1997 im Palais des Arts in Dinard/Frankreich
fiir die Barackoper ,Aran, La Tempéte”. 1998 gah sie ihr Debiit on der Komischen Oper in Berlin
Jfur die Ballettoper , Der Birger als Edelmann® und entwarf 1999 das Bihnenbild fiir Jan Linkens
~Dornréschen™. Seit 1999 arbeitete sie fiir zahlreiche Theater-, Tanz- und Festivalproduktionen

Natascha Janssen sowoht im herkdmmlichen Theaterbetrieb als auch sparten- und genreiibergreifend u.o. fiir das Port
Betoald Theater, Stichting Nachtwerk in Alkmaar,-das TOG Theater in Deventer, Het G‘ezeb;chap i
. wurde 1957 geboren und verfiigt iiber langjdhrige Erfahrungen in der Ausstattung von Tanztheo-
terstiicken. Von 1985 bis 1991 arbeitete er fiir dos Folkwang Tanzstudio in Essen. In dieser Zeit
. unternohm er Tourneen mit Susanne Linke u. a. in die USA, nach Siidamerika, Indien und Japan.
Er arbeitete bereits fir grofie Tanzcompagnien in Lyon, New York, Luzern und Belgien. In Berlin
- aebiitierte er am Maxim Gorki Theater und am Hebbel-Theater mit dem Biihnenbild fiir , Parzifal”.
Seit 1990 stattet er samtliche Stiicke von Joochim Schidmer aus, w.o. fiir das Ulmer Ballett, das

Hoorn, Sonnevanck in Enschede und das Jugendtheater in Alkmaar,
Frank Leimbach Tanztheater Weimar und dos Tanztheater Bosel.




Ornroschen

Ischaikowski — choreographiert von Petipa bis Linkens

Obwohl nach wie vor Tschaikowskis Ballett-Erstling ,Schwanensee® (Urauffiihrung 1877 in Moskau) als ;
der Inbegriff des klassischen russischen Balletts schlechthin gilt und an Popularitit kaum zu tiberbieten
ist, ist sich die Forschung dariiber einig, dass sein zweites Ballett ,Dornrdschen” (,Spjasaja krasavica® =
«Die schlafende Schine”) dem Erstling an musikalischem Erfindungsreichtum und meisterlicher Charakte-
risierungskunst deutlich liberlegen ist und den eigentlichen Gipfelpunkt in Tschaikowskis Ballettschaffen
marlkiert.
«Dornrdschen” war Tschaikowskis erstes Ballett-Auftragswerk des Petersburger
Marientheaters (Marijnskij-Theater), dessen Direktor Iwan Wsewoloschski das rus-
sische Ballett reformieren wollte und dabei eng mit dem beriihmten franzésischen
Choreographen Marius Petipa (1818-1910) zusammenarbeitete. Da es erkidries Ziel
des Direktors war, gerade das musikalische Niveau der Ballettauffilhrungen zu he-
ben, lag es nahe, an Tschaikowski als beriihmtestem russischen Komponisten seiner
Zeit heranzutreten. Wsewoloschski selbst schrieb nach dem Marchen ,La Belle au
bois dormant” (Die schlafende Schone®) von Charles Perrault (1628 - 1703) das
Libretto und schickte Tschaikowski das Szenarium zu, doch der Komponist erbat
sich vor seiner Zusage ein Treffen mit dem beriihmten Ballettmeister, welches im
November 1888 stattfand und zum Ergebnis hatte, dass Petipa dem Komponisten
ein detailliertes szenisch-musikalisches ,Programm® schrieb und zusandte, an wel-
chem sich dieser bis ins Detail hinein (Tanze, Zahl der Takte, Dauer der einzelnen
Nummern usw.) streng orientierte, ohne dabei seine musikalische Kreativitat zu
opfern. ,Dornrischen”, eine seiner einfalls- und umfangreichsten Partituren fiber- 5
haupt, schnieb Tschaikowski nach eigenen Angaben in.nur 40 Arbeitstagen nieder Marius Petipa
und vollendete das Particell im Mai 1889. Die Instru-
3 mentation folgte zwischen Mai und August 1889 und am (nach russischem
"GFS{hi‘_aFET' GEtraP mt, Kalender) 3. Januar 1890 fand im Marientheater die Urauffiihrung statt.
dass ich ein Tdnzer wire.” - am Vortag hatte der Zar persénlich der Generalprobe beigewohnt, woriiber
(Ischatkowski, 1889)  Tschaikowski in seinem Tagebuch vermerkt: ,2. Januar. Dienstag. Probe des
Balletts in Anwesenheit des Zaren. ,Recht nett.”!!!!! Seine Majestdt behandel-
te mich sehr von oben herab. Sei's drum!” Doech nicht nur der Zar, auch einige
Pressevertreter schienen von dieser neuen Qualitdt einer Ballettmusik (berfordert zu sein und griffen
Tschaikowskis Musik als zu ernst, zu schwer und ,iibermaRig sinfanisch™ an. Dennach wurde , Dornrischen®
sein zu Lebzeiten erfolgreichstes Ballett und schon am 18. November 1892 ging im Marientheater in An-
wesenheit des Komponisten die 50. Auffihrung iber die Biihne. Aulterhalb Russlands setzte das Ballett
sich allerdings nur sehr schwer durch, weil einerseits sehr anspruchsvoll und aufwendig und andererseits
musikalisch ungewidhnlich. Doch der deutsche Kritikerpapst Eduard Hanslick schrieb im Jahre 1900 prophe-
tisch: ,Was von den hier noch unbekannten Bihnenwerken Tschaikowskis die meiste Aussicht auf Erfolg
hitte, das sind seine Ballette: ,Der Nussknacker’, ,Der Schwanensee’ und vor allem das reizvolle, grazidse
Tanzmarchen ,Dornrischen’™.
Ahnlich wie Richard Wagner in seinen Musikdramen das Orchester emanzipierte und zum Handlungstriger
machte, revolutionierte Tschaikowski als erfahrener Sinfoniker die Musik des Genres Ballett. Den Dualismus
zwischen Gut und Biise in Gestalt von Fliederfee und Carabosse charakterisierte er musikalisch durch die
Verwendung personalisierter Hauptmotive, die man analog zu Wagner als ,Leitmotive” bezeichnen kéinnte.
Die kurze Quvertiire beginnt gleich mit dem aggressiven, ja ,hasslichen” Motiv der Carabosse:
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Im Kontrast dazu endet die Ouvertiire mit dem lyrisch-zarten, melodidsen Motiv der Flieder-Fee:

Diese beiden Hauptmotive finden sich iiberall dort wieder, wo die beiden Feen in die Handlung eingreifen:
im Finale des Prologs, wenn Carabosse auf dem Tauffest erscheint und das Kind verflucht, wonach die Flie-
derfee den Spruch abmildert, im Finale des 1. Aktes, wenn die Prophezeiung Carabosses sich zu erfiillen
scheint, und im Finale des 2. Aktes, wenn sich die Weissagung der Fliederfee erfiillt. Nisr im 3. Akt fehlen
beide Motive: die eigentliche Handlung ist schon am Ende des 2. Aktes abgeschlossen.

Zu den beiden Hauptmotiven, welche die beiden eigentlichen Protagenisten der Handlung charakterisie-
ren, kommt noch ein drittes; das dem Vorgang der Verzauberung zugeordnet ist:

Der internationale Durchbruch gelang ,Dornrdschen” erst durch die legen-
dére Auffiihrung durch Sergej Diaghilews ,Ballets Russes” 1921 in Londen,
welche die beriihmteste, eigentlich in Paris ansidssige Compagnie ihrer Zeit
fast an den Rand des finanziellen Ruins trieb, ihr aber einen ungeheuren =~ =
Erfolg bescherte. Anlasslich dieser Auffiihrung orchestrierte Igor Strawinsky
mehrere Nummern aus dem Klavierauszug zu ,Dornréschen” neu. Strawinsky
nannte Tschaikowski den  Vater der ganzen weiteren Entwicklung des russi-
schen Balletts” und bezeichnete ,Dornrischen” als ,ein wahres Meisterstiick”.
Inzwischen gehdrt Dornrdschen” zum internationalen Kernrepertoire, wird
aber aufgrund seines groRen Aufwandes nicht
«Mir scheint, dass dieses so haufig aufgefiihrt wie seine Schwesternwerke
Ballett eine meiner hesten  ~othwanensee” und ,Nussknacker”. Im Laufe
Schipfungen sein wird. Das der .Z!ahrrze}?nl:e erwies. es mclﬂt zunehmend a_is
G - . schwierig bis problematisch, die Choreographie
Sujet ist so poetisch, musi- von Petipa zu reproduzieren, zumal diese in Gin- Corlotta Brianza
kalisch so dankbar, dassich, ze gar nicht dberliefert ist, sodass sich immer als Aurora (1890)
wahrend ich komponierte, mehr Theater mit Auffiihrungen ,nach Petipa”
sehr begeistert war und  behalfen. 1949 choreographierte Tatjana Gsovsky das Ballett an der Berliner
mit der Warme und Passion Staatsoper unabhadngig von Petipa und 1978 erlebte John M:eumeiers Choreo-
Frab: dia Uarasicaat graphie mit radikal gednderter Dramaturgie an der Hamburgischen Staatsoper
A 2 ]‘ ¢ aL{ “E Z‘ng ihre Premiere. Seitdem gibt es (neben neuerlichen Versuchen, Petipa vollstin-
fr die Qualitat eines dig zu rekonstruieren) fiberwiegend neue Choreographien, welche zur Musik
Werkes sind.”  von Tschaikowski eigene Bewegungsabliufe entwickeln, die in groRen Teilen
(Tschaikowski, 1889)  nicht mehr auf Petipa zuriickgehen.
Der niederlandische Choreograph Jan Linkens brachte 1999 in der Komischen
Oper Berlin seine Sichtweise zur Premiere, welche sich statt an Perraults
«Die schlafende Schéne” verstirkt am hier bekannten Grimm-Marchen orientiert und dariiber hinaus den
Namen ,Dornréschen” zum Programm macht, wenn sich Dornroschen am Dorn einer Rose statt an einer
{inzwischen kaum mehr bekannten geschweige denn verwendeten) Spindel in den Finger sticht. Die Kon-
zentration auf die eigentliche Handlung fiihrt zu Kiirzungen insbesondere im 3. Akt, wo auf den Einzug der
Perraultschen Marchenfiguren verzichtet wird. Eine besondere Konzentration erfihrt bei Linkens der Kampf
zwischen Gut und Bose (Fliederfee und Carabosse), verkirpert durch zwei Tanzer, letzterer in Person von
Kammertanzer Gregor Seyffert als Carabosse mit roter Periicke und rot lackierten langen Fingernigeln —ein
Spektakel im Hier und Heute = in Verbindung mit der zeitlos faszinierenden Musik Tschaikowskis, (1.Z)
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Peter Tschaikowski (Pjotr Iljitsch Cajkovskij) wurde 1840 in Wotkinsk geboren und besuchte spiter die
Peter;burger Rechtsschiile, um eine hohere Beamtenlaufbahn einzuschlagen, doch schon nach wenigen
Jahren entschied er sich Berufsmusiker zu werden und studierte am Petersburger Konservatorium u.a.
Komposition bei Anton Rubinstein. Seine mehrizhrige Tatigkeit als Professor am Moskauer Konservatorium
gab Tschaikowski auf, nachdem er als Komponist zu Ansehen gelangt war, zumal ihn seine adlige Verehrerin
Nadeshda van Meck mit elner Leibrente Giber viele Jahre finanziell absicherte. Als berlihmtester russischer
Kun"rp'u'nist seiner Zeit unt'&'mahm Tschaiknwski als [}in'gent eigener Werke auch zahlreiche I'{ﬂnzertreisen

53ja hr;g in Sankt Petemburg verstarb,
Soweit die Kurzbiographie des wohl populdrsten wie bedeutendsten russischen Komponisten aller Zeiten,
der uns so viele unsterbliche Melodien hinterlassen hat wie kaum ein Anderer und dessen Werke aus dem
Repertoire der Opernhiuser und Konzertsdle nicht mehr wegzudenken sind, insbesondere die drei letzten
Sinfonien, das erste Klavierkonzert, das Violinkonzert, Programmouvertiiren wie ,Romeo und Julia®, die
Opern . Eugen ﬂﬁe_giﬁ".' und .Pigue Dame” sowie nicht zuletzt seine drei Ballettmusiken: ,Schwanensee”
(1877), .Dornroschien” (1890) und ,Der Nussknacker” (1892) - Gipfelwerke eines Genres.
Die Personlichkeit, die hinter dem Schépfer dieser wunderbaren und nicht selten so ergreifenden Musik
E,ECH:. wurde und wird: hingegen nicht selten verschwiegen, seine Vita beschinigt ader aber so dramati-
siert uni:i mit Schauergeschichten ausgeschmiickt, dass bis in ernstzunehmende Literatur hinein Dichtung
als Wahrhe’rtverkauft wird. Ahnlich wie Richard Wagner durchlebte Tschaikowski eine schwierige Kindheit,
welche durch zwei Umziige (von der Provinz in die Hauptstadt und wie-
ek e deied o ﬁer zliriick). und durcrj den fruh_ganud der MuFter {a.n Ehnler?} ehens.o
3 = iberschattet wurde wie durch héufige Krankheiten, Nervenanfille sowie
Klavier. Da finde ich Trost, Isplation und eine sich auspragende Egozentrik des Knaben, haufig ein-
wenn ich traurig bin.”  hergehend mit Wutausbriichen und heftigen Reaktionen auf Kritik - Fi-
(Tschaikowski, 1850)  genschaften, die er zeit seines Lebens
behalten sollte. Weiblichkeit idealisierte
er in hohem Male, ohne es je zu intj-
men Beziehungen kommen zu lassen. Einzige Ausnahme war 1877 seine
katastrophale Heirat mit Antanina Miljukowa als letzter Versuch, gegen
seine Homosexualitdt anzukdmpfen, worauf ein villiger Nervenzusam-
menbruch folgte, Danach stand er sich selbst gegeniiber zu seiner Natur
und lebte diese auch aus. Seine Pragungen haben den Komponisten stets
innerlich beschaftigt und seine Kompositionen waren dabei fir ihn ein
emotionales Ventil.
Wie so hdufig, wenn berlihmte Persénlichkeiten plétzlich und unerwartet
sterben, grassierten auch {iber Tschaikowskis Tod die wildesten Geriichte
und Spekulationen: Tschaikowski sei nicht der Cholera zum Opfer gefallen,
sondern vergiftet worden, ja sogar von einem ,Ehrengericht” zum Selbst-
mord gezwungen worden, weil er angeblich eine Affare mit einem Sohn
aus einer Fiirstenfamilie (oder gar der Zarenfamilie!) gehabt haben soll,
worauf ihm nur die Wahl zwischen Selbstmord und Sibirien geblieben sei.
Inzwischen sind diese ,Rauberpistolen” zweifelsfrei widerleat worden.
Homosexualitdt war in Russland zwar offiziell strafhar, wurde in hiheren
Kreisen allerdings geduldet. Alle Indizien und Umstande sprechen dafiir,
dass der Komponist an Urdmie (einer Udnvergiftung durch Nierenversa-
gen infolge der Cholera) gestorben ist. Die Selbstmordthese, Tschaikowski
habe etwa absichtlich ein Glas unabgekochten Newa-Wassers getrunken,
ist zwar nicht auszuschlieRen, aber (trotz der tief emotionalen, kurz zuvor
uraufgefiihrten letzten Sinfonie mit dem authentischen Titel ,Pathetique”
und ihrem erschiitternden Finalsatz) aufgrund der iiberlieferten Lebens-
zeugnisse jener Tage nicht sehr wahrscheinlich. (1.Z) lschaikowski (1893)
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GREGOR SEYFFERT COMPAGNIE DESSAU
ANHALTISCHES. THEATER

Mit Beginn der Spielzeit 2004/05 startete das Anhaltische Theater Dessau gemeinsam mit GREGOR
SEYFFERT & COMPAGNIE BERLIN ein deutschlandweit einmaliges Kooperations-Modell. Unter dem
neuen Ensemblenamen GREGOR SEYFFERT COMPAGNIE DESSAU | Anhaltisches Theater verbanden sich
zwei autonome Institutionen zu einer besonderen kiinstlerischen Zusammenarbeit. Die kiinstlerische
Direktion des Ensembles liegt dabei in den Hinden des Berliner Kammertdnzers und Deutschen
Tanzpreistrigers 2003 Gregor Seyffert, welcher innerhalb der neuen Ausrichtung — gemeinsam mit
in der Region ansdssigen kulturellen Institutionen und Initiativen - internationale Partner und
genreiibergreifende Konzepte nach Dessau holen michte.

[1e erste Produktion des neuen Ensembles in der Spielzeit 2004/05, , LANDSCHAFT MIT SCHATTEN,
Koproduktion mit Lanonmima Imperial Barcelona/Juan Carlos Garcia, hatte im Oktober 2004 ihre
erfolgreiche Premiere in Dessay. Seitdem wurde die Produktion zu zahireichen Gastspielen im In-
und Ausland eingeladen, was die Arbeit des Ensembles in besonderer Weise wiirdigt. Ein weiterer e
Hohepunkt in der Spielzeit 2004/05 stellt im die Premiere des Balletiklassikers ., DORNRCOSCHEN™ JLandschaft
innerhalb des TANZFESTES DESSAU 2005 in einer Inszenierung des niederléndischen Choreographen mit Schatten”

Jan Linkens dar, die bereits an der Komischen Oper Berlin fiir Furore sorgte. Diese Produktion wird mit herausragenden
internationalen Gdsten und erstmals gemeinsam mit der Anhaltischen Philkarmonie Dessau zur ‘Auffihrung
gelangen. - :

In der Spielzeit 2005/06 wird das Ensemble mit der Premiere des zouberhaften Werkes ,DER KLEINE PRINZ*
(September 2005) und der URAUFFUHRUNG des Tanz-/Aktionstheaters , MARQUIS DE SADE* (Jumi 2006) weitere
ehrgeizige Ziele verfolgen und — durch die Einbeziehung internationaler Partner und Koproduzenten - liber die
Grenzen Dessaus hinaus Akzente setzen.

SPIELZEIT 2005706
SPIELZEIT 2004,/05 LANDSCHAFT MIT SCHATTEN | DORNROSCHEM
LANDSCHAFT MIT SCHATTEN | Premiere: 01.10. 2004 DER KLEINE PRINZ | Premiere: 29,09, 2005 ;
thoreggrapfite: Juan Carlos Gortia Choreagraphie und Kilnstlersche Gesamtlertung: Gragor Seyffert
Musik: Joan Saurna/Xavier Maristany - MHusik: Hugues Le Bars, Pascal Comelads, Eric Satie :
DORNRGSCHEN | Premiere: 26.03. 2005 MARQUIS DE SADE | Premiere: 02.06. 2006
Choreogrophie: Jon Linkens, Musik: Peter I Tichaikowsk Inszenierung: Gregor Seyffert. Musik: Live-Sound-Tnstollotionen

Ihr Augenoptiker — Ihr Berater = nh. k.H.Bohm
Staatl. gepr. Augenoptiker

Rathaus-Center Dessau .
Fillal&: HECI‘IETE‘IWEg ﬁ-u Www-buers_augennpﬁklde

Anhaltisches Theater Dessau | Generalintendznt Johannes Felsenstein
‘Gregor Seyffert Compagnie Dessau
Kiinstherischer Direktor Gregor Seyffert | Spizleeft 2004/2005 — Heft 10
Ballett vor' Jan Linkens | Musik von P. L Tschaikowsiki
Musikalische Leitueng Markus L. Frank | Bihne Natascha Janssen | KestOme Frank Leimbach
Redaktion und Gestaltung Charles Guillzume und Fvo Zéliner Herstelling Repro- und Satzstudio Koinke, Dessau
Texte Originatbeitzdge von Jan Linkens (5.5} und Tva Zolloer (5. 4. 6/7, 12/13; 14)
Fotos Claudia Heysel (Gregor Seyffert als Carabosse mit Unsen von Baers-Optik, 5. 2] und Jens Schiiiter (5. 15);
Historische Bilder van Tschaikowski {5. 11), Petipa (5. 12} und Caslotta Brianza {5. 13) aus dem Buch
Fiotr Ijitsch Techaikowski® van Gatina Alexejewna Pribegina, Berlin (Verlag Neue Musik) 1988






