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Die Handlung

Vorgeschichte

im selbst Zar werden zu kbnnen,
lied der Bojar Boris Godunow den
|egitimen farewitsch Dimitri er-
morden, Seitdem |#sst ihm sein
Gewissen jedoch keing Ruhe mehr,
Er fihit sich vom toten Kind ver-
folgt: Mum ist mit dem Tod: Fio-
dors, des geistesschwachen Soh-
nes |wans des Schrecklichen, fir
den Baris bareits dic Regentschaft
iibernommen hatte, die alte 2a-
repdynastie erfoschen.

Prolog

1. Bild: Das von Aufsehern uber-
wachte und gemafiregelte Violk bit-
tet den schwankenden Boris, end-
lich Zar zu werden, Der Geheim-
schreiber Schtschelkaiow berichtet,
dass Baoris sich beharrfich weigere,
Filger treten auf und verkiinden ei-
nen gliicklichen Ausgang.

2. Bild: Boris hat sich entschlossen,
die Zarenkrone anzunehmen. Das
Volk bejubelt ihn als newen Za-
ren. Moch immer wird er von Ge-
wissensbissen geplage SchlieBlich
verklindet Zar Boris der jubelnden
Menge die Einladung zu einem
grafien Fest.

1. Akt

1. Biid: Klosterzelle. Der alte Minch
Fimen sitzt am Abschluss seiner
Geschichtschronik, welche er mit
dem Mord am Zarewitsch im Auf-
trag des Boris Godunow enden |as-
sen will, Ein junger Mdnch namens
Grigori Otrepjew lasst sich von fhm
alle Einzelheiten Gber Dimitei und
sein blutiges Ende in Uglitsch be-
richten. Grigor beschiieft darauf-
hin lozuziehen, um als falscher Di-
mitrl die Krone selbst an sich zu
reiBen.

2. Bitd: In Begleitung zweier skur-
riler Bettelmdnche [Warlaam
und Missail) erreicht Grigori eine
Schenke an der Grenze zu Litauen,
Wahrend die Ménche zechen, er-
fahrt Grigori von der Wirtin einen
Schleichpfad Gber die Grenze, auf
dem er den auf ihn angesetzten
Haschern entkommen kann. Diese
erscheinen mit einem Steckbrief,
den Grigon falsch vorliest und so
auf Warlaam umminzt. Der er-
schrockene Trunkenbald, in hichs-
ter Mot pldtzlich doch des Lesens
machtig, buchstabiert den wahren
Inhalt des Briefes rusammen und
entlarvt Grigori als den Gesuchten,
der alierdings im letzten Moment
entkommen kann.
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2. Akt

Im Zsrengemach beweint die Za=
rentochter Xenia den Tod ihres
Briutigams, wahrend die Amme
und der Zarensohn Fjodor sie mit
Liedern und Spielen sufzuheitern
versuchen. Boris erscheint und er-
weist sich im Gespréch mit seinen
Kindern als lfebender Familienva-
ter, Der Zar wird jedoch von seinem
Gewissen gepeinigt und deutet al-
les Ungliick seiner Regierungszet
als Gottes Strafe fiir seine Schuld,
SchiieBlich erfahrt er durch den
intriganten Firsten Schuiski vom
Puftaschen des angeblichen Di-
mitri in Polen. Unter dem Eindruck
won Schuiskic Bericht wird die Last
seines schiechten Gewissens sg
grof, dass er darunter zusammen-
bricht:

3. Akt

I, Bild: Die schéne polnische Wo-
jewedentochter Marina Mnischek
mdchte durch eine Verbindung mit
dem falsehen Dimitri Zarin von
Rusziand werden. fhr jesuitischer
Beichtvater Rangoni mahnt sie,
dabei den rechten katholischen
Glauben nicht zu vergessen, son-
dern diesen nach Russland zu tra-
gen. Marina beugt sich,

2. Bild: Im Sehlossgarten, wo ein
grobes Fest gefelert wird, gerdt der
heillos verliebte Dimitri* in Rage,
als Marina ihm gesteht, es gehe ihr
menr um den russizchen Thron als
um seine Liebe, Am Ende Idsst er
sich jedoch wieder besinftigen, als
sie echte Reue und Liebe vorhey-
chelt. Die Intrige Rangonis scheint
aufzugehen.

4. Akt

1. Bild: Auf den Stralen und Piat-
zen Moskaus wird das Volk ob der
Machrichten vom Zug des Usurpa-
tors immer unrubiger. Der Gottes-
nart tritt-auf, verfolgt von ihn ver-
spottenden Kinderr, und |3sst sich
von diesen ein Geldstlck steh-
len. Als der Zar erscheint, ficht die
hungernde Menge fhn um Brot an.
Der Gottesnarr konfrontiert den
Herrscher dffentlich mit dessen
Schuld.

2. Bild: Im Sitzungssaal des Kremls
erfahren die Bojaren den neues-
ten Befehl des Zaren beziglich des
falsehen Dimitri und werden auf-
grund der jlngsten Ereignisse (m-
mer unruhiger. Schuiski tritt auf
und berichtet von einem zerriitte-
ten Zaren mit Verfolgungswahn
[Fortsetzung umseitig)
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Ihm wird erst geglaubt, als der
Zar durch szin eigenes Auftreten
Schuiskis Worte bestatigt. Als der
Ménch Pimen erscheint ynd dem
Herrscher van Wunderdingen am
Grabie des Dimitri berichtet, bricht
Boris endalitig zusammen, Mit
letzter Kraft ruft er seinen Sohn
Fjodor zum MNachfolger aus und
stirbt.

3. Bild: Auf einer Waldlichtung
nahe der litauischen Grenze ver-
hahnt und peinigt das aufgebrach-
te Volk einen Bojaren. Warlaam
und Missail machen Stimmung
gegen Boris und fir Dimitri Als
ihnen durch zwei Jesuiten Kon-
kurrenz erwiichst, lenken sie den
Volkszorm auch gegen diese. Die
Katholiken werden nur deshalb
nicht gehenkt, weil schon der Zug
mit dem Usurpator und seiner
Braut Marina erscheint. Das Volk
schliefit sich ,Dimitri* begeistert
an. Zuriick bleibt nur der Gottes-
narr, der gine schmerzliche Klage
iber das Schicksal seines Landes
sowie die Mot und Verblendung
seines Volkes anstimmi.,

Mussorgski 1881
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Modest Mussorgski und
sein ,Boris Godunow*

Von hvo Zdliner

LDas Leben, wo immer es sich ent-
hdillt, die Wahrheit, auch wenn sie
salzig ist, die kihne, aufrichtige
Rede zu den Menschen, denen ge-
holfen werden muss - das will ich,
und sollt ich auch firehten fenl-
zugehen.”

Dieses unmissverstindliche kiinst-
lerische Credo stammit aus einem
Brief des wvielleicht streitbarsten
wie umstrittensten und dennoch
[meben Tschaikowski) bedeutends-
ten russischen Komponisten des
19. fahrhunderts: Modest Petro-
witsch Mussorgski (1839 - 1881).
Er war ein Mann mit vielen Ge-
sichtern: launisch und polemisch,
beldcheit oder frenetisch gefeiert,
aber dennoch lange in seiner gan-
zen kinstlerischen Bedeutung von
Freund und Feind verkannt, dber-
miitig wie zerbrechlich und letrt-
lich auch selbstzerstérerisch ge-
geniber seiner eigenen Person,
aber in seiner Kunst mit einer so
unglaublichen Konsequenz und
Beharrlichkeit dusgestatiet, dass

diese ihn durch sein Werk letztlich
unsterblich gemacht hat.

Er war ein Mensch im zaristischen
Russland des 19, lahrhunderts, der
jedoch mit seinen kiinstlerischen
Gedanken seiner eigenen Zeit weit
voraus war und daher heute besser
verstanden wird als zu Lebzeiten.
Er entstammte einer Adelsfami-
lie mit Grundbesitz zuf dem Lan-
de, musste sich jedoch mach Auf-
hebung der Leibeigenschaft 1861
seinen Lebensunterhalt als Beam-
ter in werschiedenen staatlichen
Behdrden verdienen und konnte
seiner eigentlichen Berufung, dem
Komponieren, nur in seiner Freizeit
nachgehen, Eine kiassische musi-
kalische Ausbildung hatte er dabei
nie genossen wnd galt daher als
JDilettant” in Sachen Musik - ain
Umstand, den er jedoch mit vielen
anderen russischen Musikern teil=
te, da eine professionefle musika-
lische Ausbildung in Russiand erst
im Entstehen war

Schon als Kind erhdlt er Klavierun-
terricht und spielt mit sieben Jah-
ren Werke von Liszt. Als Zehnjah-
riger beginnt er mit dem Besuch
einer deutschen Eliteschule in 5t
Petersburg, beherrscht flieBend
Deutsch und Franzbsisch und figt
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sich perfekt in seine Umgebung
ein. Eine geradlinige Karriere beim
Miligdr scheint vorgezeichnet, als
er mit 13 Jahren auf die Gardejun-
kerschule weehselt, auch wenn die
Neigung zur Musik immer starker
wird, Mit 17 ist er bereits Unter-
offizier und gern gesehener Gast
auf den Billen der Gesellschaft
als glanzender Kiaviervirtuose und
Ténzer mit dandvhaftem Auftre-
ten.

Wenn man das hier entstandene
Foto (Seite 6 oben] mit dem nicht
einmal 25 Jahre spéter entstande-
nen Gemalde von llja Repin [Sei-
te 6 unten) vom szlben Menschen
in dessen letzten Lebenswochen
vergieicht, muss man erschrecken
und fragen, ob dies wirklich der-
selbe Mensch ist beziehungsweise
wie sich dieser so zugrunde rich-
ten konnte?

Mussorgski entscheidet sich ge-
gen die gesellschaftliche Anerken-
nung: Er verldsst das Militdr und
verkehrt bald fast ausschlieBlich
in Kinstlerkreisen, Nicht erst hier
beginnen seine Alkoholprobleme,
die sich schlieBlich ins Unermess-
liche steigern und sein Leben be-
reits mit Anfang vierzig so zeitig
beenden sollten,

Mit den Komponistenkaollegen Milj
Balakirew [der auch sein wichtigs-
ter Lehrer wird), Alexander Boro-
din, Cesar Cui und Mikolal Rimski-
Korsakow  findet  Mussorgski
Gleichgesinnte, die der vorher-
schenden westeuropdischen Mu-
ik in den hohen Kreisen der Ge-
sellschaft eine eigene, national
gepragte Musik entgegensetzen
wollen, Ihr Mentor Wiadimir Stas-
sow, der auch Adressat des Briefes
war, aus dem das einleitende Zi-
tat stammt, wird fir sie den Na-
men ,Das méchtige Hauflein® kre-
leren. Doch selbst hier gilt Mus-
sorgski als in besonders radikaler
Aullenseiter mit unrealistischen
ldeen und gravierenden Mingeln
im kompositorischen Handwerk,
Diese Mieinung filhrt auch spiter
2u gahlreichen Meubesrbeitungen
und Meuinstrumentationen seiner
Werke aus fremden Federn. Sein
ehemaliger Freund und Zimmer-
genosse Nikolai Rimski-Karsakow
wird in einer solchen Bearbeitung
der Oper Boris Godunow 1308, also
iber ein Vierteljzhrhundert nach
Mussorgskis Tod, zum intematia-
naten Durchbruch verhelfen, auch
wenn er bereits damals in seiner
Autobiographie weltsichtig schrieb;

R
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Jenn die Zeit kommt, da man das
Original fir besser und wertvol-
ler hdlt als meine Revision, dann
wird man meine Fassung verwer-
fen und Boris nach der urspriing-
lichen Partitur geben. Inzwi-
schen haben sich die Fassungen
des Komponisten [die ,Urfassung®
von 186869 und die ,Originalfas-
sung” von 1871/72 bzw. 1874) ge-
geniiber denen der Bearbeiter klar
durchgesetzt.

Mussargskis z8hester Kampf um
kiinstlerische Selbstbehauptung in
giner ihm nicht besonders wohlge-
sonnenen Umwelt war das Ringen
um eine Auffilhrung des Bors Go-
dunow. Obwohl dieser Kampf mit
der Urzuffdhrung der Zweitfassung
im Jahre 1874 scheinbar siegreich
endet, haben sich durch die vielen
Rickschlsge und MNiederlagen der
Jahre davor seine Kriifte und sein
Selbstbehauptungswillen  mehr
und mehr erschipft. Ich lebte als
Boris und im Boris®, schreibt der
Komponist im Juli 1872, inmitten
der heibesten Phase der Anstren-
gungen zur Erdangung einer Auf-
flhrungsgenehmigung, an Stas-
sow. Ob er da bereits ahnte, dass
er sehon bald dhnlich elendig en-
den sollte wie sein Titelheld?

Das .Machtige Hiuflein” bricht
auseinander, selbst einstige Freun-
de distanzieren sich immer mehr
von ihm und Gullern teilweise mas-
sive Kritik gegeniiber seiner Person
und seinem musikalischen Schaf-
fen. Mussorgski stirbt kdrperlich
und seelisch zerriittet im Mirz
1881 in ginem Petersburger Kran-
kenhaus, in das er, da Inzwischen
viillig mittel- und zudem auch ob-
dachlos, illegal aus reiner Barm-
herzigkeit aufgenommen worden
war. Er hitte zweifellos ein ange-
nehmeres Leben filhren und eine
¥an seinen Zeitgenossen aner-
kannte, gefalligers Musik kompo-
nieren kinnen, die ihn in den Sa-
lons der Adelskreise sehr qut Gher
Wasser gehalten hitte. Allein die
Kampromisslosigheit seiner Klinst-
lerseele stand dem entgegen.

Meben Klavierwerken wie dem be-
riihmten Zyklus Bilder einer Aus-
stellung sowie 2ahlreichen Liedern
und Liedzyklen (Kinderstube, Ohne
Sonne, Lieder und Tdnze des Todes)
steht der Name Mussorgskis heu-
te beinahe als Synonym filr seine
einzige vollendete Oper: Boris Go-
dunow. Schon die Wahl des Sujets
kann in punkto Kihnheit und Ra-
dikalitdt gar nicht hoch genug ein-
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geschdtzt werden, war das gleich-
namige Orama Alexander Pusch-
kins (1799 - 1837), der nicht nur
15 Dichter ein Monkonformist mit
revolutiondren |deen war, dach
durch die zaristische Zensur jahr-
zehntelang mit einem  Auffih-
rungsverbot belegt und sogar der
Autor selbst zeitweise aus St Pe-
tersburg verbannt. Mussorgski er-
kannte mit sicherem Instinkt die
gesellschaftliche Sprengkraft der
literarischen Vorlage sowie die
ideale Eignung dieser Geschichte
um Macht und Machtmissbrauch
zur Verwirklichung seiner eige-
rien kinstlerischen Vorstellungen.
Er verdichtete das Puschkin-Dra-
ma guf wenige Szenen, die sich
vor allem mit den Seelengualen
des schuldbeladenen Herrschers
und der Mot des Volkes beschafti-
gen, und komponierte eine Musik,
die nicht schiin, sondern wahr sein
wollte, um die Emotionen der Cha-
raktere der Handlung zu verdeut-
lichen, Eine so enge Wort-Ton-Be-
tiehung, die aber deshalb die Mu-
sik trotzdem nicht zum Skiaven
des Wortes degradiert, sondern
zum eigentlichen Handlungstriger
macht, hatte &5 so zuvor im russi=
schen Opernschaffen nicht gege-

ben und macht Mussorgski [neben
Wagner und Verdi] zu einem der
ganz groflen Musikdramatiker des
19, Jahrhunderts,

LDie Kunst ist kein Selbstzweck,
sondern ein Mittel fiir das Ge-
sprach mit den Menschen.” Dieser
1880, ein Jahr vor seinem Tod, in
seiner autobiographischen Skizze
geduBerten Uberzeugung blieb der
Kompoanist Modest Mussorgski Zeit
seines Lebens trew und schuf mit
der Oper Boris Godunow deren ein-
grucksvoliste Verwirklichung,

PRl R D DS

Seile avs der handschrifffichen
Partitur der Krfnungszana in der
Originaifassung Mussorgskis
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Archaisch und modern
zugleich

Interview mitl dem Musikali-
schen Leiter, GMD Golo Berg

Herr Berg, welche Bedeutung hot
fiir Sie der Komponist Modest
Mussargski?

Ich habe Mussorgski zugegebener-
maben relativ spat ais einen der
fiir mich wichtigsten Komponisten
entdeckt. Er ist ein Kompaonist, der
pléitzlich auftaucht wie ein Komet
- eine geniale Begabung, die wie
aus dem Michts gebaren wird. fe-
der weifl, dass Mussorgski haupt-
beruflich Beamter war und nicht
Kompanist. Er hatte wie viele junge
Leute seiner Schicht eine musikali-

sehe Ausbildung genossen, die aber
nicht herausragend war. Sicher er-
hielt er durch Balakirew und andere
wertvolle Anregungen. Dennoch se-
her wir uns einem Werk gegeniiber,
das entstanden ist aus einem val-
lig aus sich selbst schipfenden Ge-
nie = das ist in der Musikgeschich-
te sullerordentlich selten und = ich
wilrde spgar sagen = in dieser Aus-
prégung einmalig.

Haben 5je schon andere Werke von
ihm dirigiert?

Matiirlich die Bilder einer Aus-
stellung, auBerdem die Macht ouf
tem kohlen Berge und das Viorspiel
zur Oper Chowanschisching, sber
noch keine vollsténdige Oper.

Worin besteht denn die Singuloritdt
Mussorgskis?

Es haben Ja such andere Kompo-
nisten, gerade auch aus diesem so-
genannten Machtigen Huflein®,
fr sich in Anspruch genommen,
einen origindren russischen Mu-
sikstil schaffen zu wollen, der un-
werwechselbar 5t und sich auf die
Wurzeln russischar Musik besinnt.
Das konnte Mitte des 19, Jahrhun-
derts nur eine Hinwendung zur
russischen Folklore helBen, denn
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gin birgerliches oder adliges rus-
sisches Musikieben gab & zu die-
sem Zeitpunkt noch kaum.

fch habe bei keinem dieser Kompo-
nisten neben Mussorgski das Ge-
fihl, dass jemand so dicht am Puls
russischer Folkiore ist, wobei man
sich heute vor der Verwendung
dieses Wortes eher hiten sollte,
da es inzwischen negativ besetzt
scheint, Ich meine aber Folklare in
gingm authentischen Sinne, wel-
che auf jabrhundertealte Wurzeln
zurilickgeht, die bei uns so schon
Idngst verschittet sind, Hier trans-
portiert sich in Mussargskis Werk
tatsdchlich etwas, das den Geist
von Jahrhunderten in sich trdgt.
Daz macht diese Musik einerseits
so archaisch wnd gieichzeitig so
modein,

Warum erreicht uns diese spezi-
fisch russische, notional und folk-
foristisch gefiirbre  Musik heute
noch?

Mit der Person des Boris Godu-
now wird ja eine Figur dargestelit
und musikalisch charakterisiert,
die dadurch interessant wird, dass
si¢ nicht einfach nur etwas Bises
twi - selche Figuren gibt es immer
und werden dadurch noch lange

nicht interessant. Es geht um ef-
nen Menschen, der an seinem Ge=
wissen verzweifelt. Wir haben es
hier mit einem Archetypen zu tun,
denn es ist das Gewissen, das el-
nen zivilisierten Menschen von ei-
nem Barbaren unterschiedet. In
digsem Sinne ist Boris kein Barbar
- das ist das Spannende an diesem
Stilck und dafiir findet Mussorgski
¢ine Tonsprache, die uns gine sol-
che Figurauch psychologisch wirk-
lich plastisch néher bringt.

Sie hoben sich sehr dofiir einge-
setzt, dos sogenannte .Bild vor der
Basilfuskothedrale” in unsere Fos-
sung zu dbernehmen. Warum?

Das Bild ist schon bei Puschkin
enthalten und von 2entraler Be-
deutung, da nur hier der Zar direkt
mit der Not des Volkes konfron-
tiert wird. Zudem taucht in diesem
Bild der Gottesnarr auf, mit dem
das Stilick letztlich auch endet. Ein
Gottesnarr ist eine Figur, die wir
in unseren Breitengraden ja kaum
noch kennen. Natiidich gab es im
Mittelalter auch bei uns den Mar-
ren, der im Standebaum Oher dem
Fapst und allen anderen stand, und
war deshalb, weil er im biblischen
Sinne ein geistig Armer” und da-
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durch rein war. Er war nicht fahig
zur wissentlichen Untat, Bei uns
ist dies nach und nach verloren
gegangen, aber in der russischen
Kultur ist das bis heute erhalten.
Es gibt zeitgendssische Kinstler,
die sich als Gottesnarren® verste-
hen und auch bezeichnen. Dieser
Gottesnare hat im Stiick als Einzi-
ger das Recht die Wahrheit zu sa-
gen und sagt sie Boris gleich zwei-
mal direkt ins Gesicht: erstens for-
dert er ihn auf, die Kinder so zu
schlachten, wie er damals den
kleinen Zarewitsch hat schlachten
lassen, und zweitens sagt er ihm,
dass er flir ihn nicht beten darf,
denn fiir einen Herodes, also einen
Kindermdrder, darf man eben nicht
beten. Diese Szene wirft aber auch
gin bezeichnendes Licht auf Baris,
der diese Marrenfreiheit" akzep-
tiert, denn sein Gewissen ldsst es
nicht zu, sich (ber das ungeschrie-
bene Gesetz, dass ein Gottesnarr
unantastbar ist, hinwegzusetzen,
Mit dem Auftritt des Gottesnarren
inmitten von Kindern und Violk und
gegeniiber dem Zaren wird expiizit
eine soziale Funktion dargestellt,
welche die Jahrhunderte Ober-
dauert hat und das Stiick letztlich
zeitlas macht.

Konnen Sje generell noch etwas
zur bei uns gewdhiten Fassung und
Instrumentation sogen?

Wir haben uns vor allem dafir
entschieden, auf eine der origina-
len Fassungen des Komponisten
zurlickzugehen. Wichtig fir uns
war, dass wir eine Fassung spie-
len woliten, die Mussorgskis ei-
gene Instrumentation beinhaitet.
Diese Instrumentation ist von al-
len Bearbeitern in Threm Ober-
reichtum entschirft worden, So-
wohl Rimski-Korsakow als auch
Schostakowitsch haben nicht er-
kannt, was fir ein vollendetes
Meisterwerk der Boris mitsamt
seiner Instrumentation darstellt.
Ich bin absolut davon Oberzeugt,
dass es unnitig und tberfllissig ist,
hier irgendeine Verbesserung her-
stellen zu wallen.

Weiche besonderen Anforderun-
gen kammen in dieser gewaltigen
Oper ouf Selisten, Chor und Or-
chester zu?

Unter den Solisten sticht natiir-
lich die Titelpartie heraus: eine
sdngerisch  anspruchsvolle Par-
tie, die aber insbesondere auch
an den Sdngerdarstelier enor-
me Anforderungen bezliglich der
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psychologischen Profilierung der
Figur stellt. Die Figur ist sehr facet-
tenreich: vom lebenden Vater bis
zum von schizoider Paranoia ver-
folgten Wahnsinnigen, vom souve-
rinen Herrscher bis zum Choleri-
ker - eine Partie, die ein unglaub-
lich breites Spektrum an mensch-
lichen Facetten enth#lt. Andere
Fartien sind weniger umfangreich
und kommen nicht selten nur in
cinem oder maximal zwei Bildern
vor, weil die Handlung episoden-
haft erzdhit wird,

Die Anforderungen an den Chor
sind enorm. Er agiert sehr hiu-
fig wie eine handelnde Person, die
eine Meinung &uBert, oder die ein-
zeinen Stimmgruppen wetteifern
miteinander im Meinungsstreit.
Dies erfordert in der musikalischen
Arbeit ein Hichstmal an Prazisi-
on, Selten hat man es mit einem
klassisch durchgestalteten vier-
stimmigen Chorsatz zu tun. Hiu-
figer, nimlich wenn der Chor das
Volk™ darstellt, agiert er wie ein
Kreis von Personen, die sich mit-
einander unterhalten. Dieses Volk
wird bei uns nicht nur vem Opern-
chaor, sandern auch vom Extrachor
und vom Kinderchor des Hauses
gesungen und dargestellt,

Die Anforderungen fir das Or-
chester sind insofern sehr hoch,
weil die Instrumentation so un-
gewdhnlich ist. Mussorgski fOhl-
te sich im Boris Godunow keinen
herkdmmiichen Instrumentations-
regeln oder -mustern verpflichtet,
sondern nahm sich das Recht, wall-
kommen frei zu instrumentieren
und zu gestalten, Er schuf mit die-
ser Instrumentation etwas villig
Autarkes und Neues und stellt da-
mit an ein Orchester bisher unge-
ahnte und neue Herausforderun-
gen, lIch kiinnte dafir jetzt viele
Beispiele anfiihren, etwa JuBerst
umfangreiche Aufgaben fiir die
Bratschen, wie &5 sie in keiner an-
deren Oper gibt, weil Mussorgski
diesen dunklen und herben Klang
sehr gemocht hat. Es gibt auch
aulBerordentlich viele Blechbldser-
sHtze, die sich in den untersten Re-
gistern abspielen. Ich glaube, dass
es fiir ein Orchester viel mehr Ein-
fihlungsvermbgen und Anstren-
gungen erfordert, einen Boris Go-
dunow addguat zu fnterpretieren,
als ein bekanntes Repertoirewerk
von Mozart oder Strauss, denn es
ist eine der. klanglich ungewdhn-
lichsten Partituren, die mir in der
Operngeschichte je begegnet ist.

Interview mit Regisseur Helmut Pofixa 15

Ein Spiel um die Macht

Interview mit dem Regisseur der
MNeuprodukiion, Helmul Polixa

Herr Folixo, wie waollen Sie heute
einem mitieleuropdischen Publi-
kum eine Oper nohe bringer, die
ginen besonders komplizierten Ab-
schnitt der russischen Geschichte
behandeft?

Ieh versuche das hier genau so
zu erreichen, wie ich es bei jeder
Oper veérsuche: das Werk nicht als
eine Realititsbeschreibung oder
gar Historiendeutung im Sinne
von Geschichtsunterricht aufzu-
fassen, sondern als Dichtung im
Sinne von Verdichtung, um dabei
die wichtigen Dinge herauszukris-

tallisieren und die Ezsenz der Ge-
schichie klarzumachen. An Boris
Godunow hat mich vor allem in-
teressiert, was Ubrigbleibt, wenn
man einmal sdmtlicke Historien-
malerei und Folklore beiseite lisst.
Das Ergebnis ist sehr faszinierend
und hat groBe Allgemeinglitigheit
Was uns Puschkin wie Mussorgski
wor allem zeigen wollen, ist das
Scheitern eines Machtmenschen,
der sich diese Macht widerrecht-
lich angeeignet hat und nun mit
seinem Gewissen nicht fertig wird,
Das ist ein Thema, das durch die
Literatur der Jahrhunderte geht
und micht zuletzt bei Shakespeare
sehr oft abgehandelt wird. In die-
sem Shakespeareschen Sinne he-
trachte ich die Charaktere der Oper
und ihre Kensteliation zueinander
als zeitlos. Es ist das Personal ei-
nes Spiels um die Macht — und die
Macht ist es primar, um die es im
Boris Godunow geht. Der eine hat
sie, der andere wird von ihr un-
terdriickt, der dritte will sie errei-
chen. Jeder muss sich mit ihr aus-
einandersetzen. Das Streben nach
der Macht und die Konfrontation
mit dieser bestimmt fir mich die
Handlung der Cper, nicht die rus-
sische Folklore,
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Wie wird dieser Ansatz im Buhnen-
bild unterstitzt?

Die Bihnenbilder wvon Stefan
Rieckhoff schaffen klare, zeitlose
Raume. Als Symbal fiir die Macht
benutzen wir die Krone, welche
sich in unterschiedlichsten For-
men durch das ganze Stlick, durch
simtliche Rdume und alle \iolks-
schichten zieht, leder hat mit die-
ser Krone zu tun wnd ist mit ihr auf
der Szene konfrontiert. Die Zeitla-
sigkeit der Geschichte wird unter-
stiitzt durch die Abstraktheit der
feeran REume und durch eine star-
ke Farbdramaturgie: Rot und Gold
stehen fiir die Macht, also primar
fiir das Zarentum und die Kreml-
welt. Die Gegenwelt Polen ist blau
und silbern. Das russische \Volk
schliefiich steht vor einer blutver-
schmierten Bretterwand. Mit die-
ser klaren Zuordrung von Farben
und Materialien und der Einfach-
heit der KostOme wallen wir uns
auf das Geschehen wund die Cha-
raktere konzentrieren, Wir wollen
dem Publixum nicht vormachen,
dass wir uns im Russiand won vor
400 Jzahren befinden. Den richtigen
Kreml sient man auf jeder Postkar-
te besser. Es geht uns um die [dee
des Kremls: Stell dir vor, du bist im

Kreml... Es sind keine rezlen RSu-
me, sondern Fantasierdume, Rau-
me der menschlichen Gedanken,
Seelenriume. Die unterschiedli-
chen Farben sollen dem Zuschauer
helfen, die Spielorte woneinander
zu trennen.

Was bleibt denn komkret bel einer
konsequerten Eliminierung  von
Falklore von einer 50 popuidren
Figur wie dem Bettelmdnch Wor-
fagm und seinem reiBerischen Lied
von der Schiocht bel Kason nach
Gbrig?

Der Regisseur zum Darsteller
des Warlaam auf der Probe zum
Kasan-Lied:

Das ist ein Kampfiied: Tod al-
len Feinden! de mehr Tartaren:
tot sind, desto griBer das Glick
40000 reichen moch nicht -
noeh 3000 mehr midssen &5 seinl
Die Botschaft des Liedes lautet:
Das waren noch Zeiten!!! War-
laam und Missail sind zwei Jus-
tige Kerle®, die sich spiter als
Menschen entpuppen, mit deren
Hiffe Gewalt entsteht. Sie sind
nicht folkdoristisch, sondern bru=
tal und bsartig.
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Wir missen alle Personen der Oper
filr unser heutiges Verstandnis
(bersetzen, Heute hat in unserem
Land kaum ein Mensch Ahnung
von  russischen Bettelmdnchen.
Wenn ich so etwas auf die Biih-
ne bringe, muss ich danach fra-
gen: Was ist das fir ein Mensch,
der da sduft und frisst auf Kasten
anderer, indem er angeblich das
Wart Gottes verkiindet? Am Ende
der Oper entpuppt er sich sogar als
Kriegstreiber und Marder, In dem
beriihmten Lied von der Stadt Ka-
san verherrlicht er den Krigg mit
all seiner Gewalt und Brutalitac:
e mehr tote Feinde, desto besser!
Nicht umsonst kommt also dieser
Bettelminch, der meines Erach-
tens eine der gefahrlichsten Fi-
guren im Stlck ist, als Propagan-
dist und Kriegstreiber in die auf-
keimende Revolution am Ende des
Stlickes und wirbt fiir den neuen
Machthaber. Damit entpuppt er
sich aber als Verhinderer der wirk-
lichen Revolution, weil das Volk,
das noch micht so weit Ist, auch
aufgrund seiner Propaganda dem
neuen Zaren folgt, Wenn man e
ganz modern auffassen will, dann
ist Warlaam der Propaganda-Mi-
nister von Dimitri,

Die zentrale Figur ist notiirich der
Zar mit seiner inneren Zerrissen-
heit und seinen seelischen Qualen,
Wie wollen Sie diese visuglisieren?
Im Sinne von Theatealisierung: in
giner sichtbaren Form einfach er-
kldren, Es gibt bei diesem Zaren
zwei Wahnvorsteflungen: Das sind
die Zeit, die gegen ihn arbeitet
und der gemordete Zarewitseh.
Wir zeigen beides: die unaufhalt-
sam ablaufende Zeit ist ein riesi-
ges Pendel, das durch den Raum
schidgt, und der ermordete Zare-
witsch kommt bei uns als richtiges
Kind auf die Bihne - beides ist im
Spiel nur fiir den Zaren sichthar.

Der Regisseur auf der Probe:
Das Pianissimo-Vorspiel am Be-
ginn der Oper wird bei uns.als
Seelenregung eines Menschen
dargestellt: Boris ist in Betrach-
tung der Krone; Beim cinsetzen-
den Forte guekt ein Kind mit ej-
ner klginen Krone und einer gro-
Ben Wunde aus der Krone - es
steht fiir den Makel des Weges,
den Boris:gewshit hat, um die
Macht zu erlangen, und welcher
durch eine Blutspur gekenn-
zeichnet ist,
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Werum verhiift die Schenkwirtin
Grigori zur Flucht?

Weil die Schenkwirtin ein einsa-
mer Mensch ist, die in Grigori ei-
nen Menschen sieht, der ihr ge-
fallt, weil er Leben in ihre Einsam-
keit bringt. Ihr Ziel ist, dass dieser
ihr Partner wird, was aber leider
nicht klappen kann, denn Grigoris
Ziel ist es, Zar zu werden, was die
Schenkwirtin nicht weifl So gehen
zwei Menschen, die vielleicht ein
Faar werden kinnten, aneinander
vorbei, Eine einsame Schenkwirtin
bleibt zuriick und ein Glbcksritter
geht seinem Wahnziel nach.

Warum wollten Sie guf den Polen-
okt mit der Figur der Maring nicht
verzichten?

Wieil sie ein Tell des Universums
it, das Mussorgski uns zeigt, und
die Macht beschreibt, welche die
Zarenkrane auch auf die periphe-
ren Staaten hat. Polen spielt in der
Oper deshalb eine so grofie Rol-
le, weil Grigori als falscher Dimitri
durch die Unterstiitzung einer Po-
lin die Machtmittel in die Hand
bekommt, um seinen unberech-
tigten Anspruch auf den Zaren-
thran durchzusetzen. Wir bringen
Marina und Dimitri 2um Schluss

als zukiinftiges Zarenpaar auf die
Bilhne. Marina will die Macht. Sie
ist zwar nicht die Einzige, die die
Macht will, aber sie hat die neiti-
gen Mittel und den Gileksritter an
Ihrer Seite, um si¢ zu erlangen,

Der Regisseur auf der Probe:
Marina hat nur ein Ziel:sich an
der Macht zu sehen. Sie ist eine
Frau, die genervt ist von allem,
was nicht Krone = Macht ist. Der
einzige Mensch, der , Dimitri® et-
was bedeutet, sagt ihm ins Ge-
sicht: Hir mir blof auf mit Liebe!
Mach Karriere! '

Wie sehen Sie den Narren?

Der Narr wird fiir uns nicht verstind-
lich, wenn man thn in seiner histori-
schen Wirklichkeit beldsst: gin Got-
tesnarr”, der fest in der russischen
Historie verankert ist, den aber hier
in Westeuropa kein Mensch richtig
zuordnen kann. Daher mache ich
aus diesem einen Narren, wie wir
ihn kennen und verstehen: Ein Marr
darf als Einziger dem Firsten die
Wahrheit sagen. Dieser Narr bleibt
am Schiuss zurllck und beklagt, sehr
eng an Shakespeare angelehnt, die
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Einrichtung der Welt, ndmlich dass
die Welt so ist, wie sie ist Das ist
eine groBe Botschaft dieser Oper,
weil Mussorgski als Philosoph der
Welt eigentlich nur travernd zuse-
hen kann.

Der Regisseur auf der Probe:
Fiir mich ist dieser Narr wie der
«Rattenfanger won Hzmeln®: Er
hat seinen Auftritt [Ort und Zeit-
punkt] ganz bewusst gewshit -
hier wird Boris bei seinem Rick-
weq aus der Kathedrale vorbei-
kommen. Hier sagt er 6ffentlich
die Wahrheit.

Der eigentliche Gegenpol zur Titel-
figur ist in dieser Oper dios Volk, was
sich auch im Gegensotz 2wischen
dem rot-goldenen Zorenraum und
dem kargen Wolksroum vor der Blut-
mouer bemerkbor machen wird.
Wie sehen Sie dieses Volk?

In dieser Oper ist das Volk arm und
hungert. Es ist aber als Hauptper-
son nicht klar definiert, sondern
vor allem als Qpfer der Macht dar-
gestellt. Die groBe politische Bot-
sohaft, die dieses Werk 1874 bei
seinem Erscheinen hatte, kann

man heute kaum noch verstehen.
Mussorgski hat es in einem to-
talitdren Staat, der das russische
Zarenreich nun einmal war, ge-
wagt, ein revolutiondres Bild wie
das Schiusshild auf die Bohne zu
bringen, indem das Volk einen Bo-
jaren fast thtet, sich also offen ge-
gen einen Firsten erhebt. Er [@sst
das Volk anfangen sich aufzuleh-
nen und er [8sst diese Revolution
scheitern; das Volk ist noch nicht
so weit, und die Historie hat dies ja
bewiesen, man denke an die nicht
mehr alizu fernen Jahre 1905 und
1917. Trotzdem ist hier der Kem
bereits formuliert - ein enormes
Ereignis, das gar nicht hoch genug
einzuschitzen ist. Deshzlb wer-
suchen wir, nicht so Zu tun, dass
hier das Russiand von vor 400 Jah-
ren gemeint ist, sondern eine Ge-
schichte in einem zeitlosen Kon-
text, die ich heute noch verstehen
und meine Schilsse ziehen kann,
Theater kann eine Gesellschaft
und Menschen nicht verdndern,
aber es kann sie zum Machdenken
bringen. leh kann nur Denkanstiide
aeben, die Schlis-

s daraus muss

jeder  Zuschauer

selost ziehen.
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Boris Godunow - eine
Zeittafel

1830 Iwan IV, [genannt  Groz-
nyl", d.h. .der Gestrenge®, im
deutschen Sprachraum haufig
er Schreckliche®) wir

@u geboren,
Tod Wassilj

Im gleichen Jahr werden vermut-
lich Boris Godunow (Kleinadel)
und Wassili lwanowitsch Schuiskl
[Hochadel) gebaren = beide wer-
den spater selbst Zar,

1554 Zar Iwans dltester Sohn
und natiirlicher Nachfelger lwan
Iwanowitsch wird gebaren.

1555-82 Zum Dank fiir den Sieg
ber die Tartaren tdsst lwan IV,
auf dem Roten Platz in Moskau
die Basilius-Kathedrale errichten.
1557 [Iwans Sohn Flodor wird
geboren,

1564 | der Sehreckliche
griinde pritschning, gine
Leibg otdiirftig geta
sia isati

D

erster Ehe) wird never Zar (Fjo-
daorl.), ist aber zu geistesschwach,
um selbst zu regieren. Regent fiir
ihn wird Nikita Romanow.
Fjodars Halbbruder Dimitri (2, aus
siebter Ehe} wird mit seiner Mut-
ter nach Uglitsch verbannt.

1586 Tod Mikita Romanows.
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1587 Boris Godunow wird als

Sehwager des Zaren neuer Regent.

Eire Intrige des Adels unter Fiih-

rung Schuiskis und des Moszkauer

Metropaliten gegen Boris schldgt

fehl. Der Metropolit muss wie vie-
andere ins Kloster g

dynastie der Rurikiden erlischt.
Die Zarin Irina, Frau Fjodors und
Schwester des Boris Godunaw,
verzichtet auf die Nachfolge und
gent ins Kloster,

im Februar wird Boris Godunow
durch die Stdndeversammliung
[Semsk] Sobor] zum neuen Zaren

gewdhlt. Erst nach viertigigem

Ziigern und vielem Bitten nimmt

Boris die Wahl an und wird im

September zum neuen Zaren ge-

kriint,

1800 Der dEnische Prinz Hans
in, den Boris Godunow

fene Minch Grigori Otrepjew die-
ser ,Dimitri™ s&i.

1604 ,Dimitri® sammelt in Po-
len ein Heer und diberschreitet im
Qktober mit diesem die Grenze
Zu Russland, um nach Maoskau zu
ziehen und seine Anspriiche auf
den Zarenthron durchzusetzen.
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1605 Mehrere Schiachten mit
wechselndem Ausgang.

Im April stirbt berraschend

Zar Boris, vermutlich an einem
Schiaganfall. Kurz zuver desig-
niert er noch seinen 16-jghrigen
Sohn Fjodor zum Machfolger. Die-
ser legt drei Tage nach dem Tod
des Vaters den Throneid als Zar
(Fjodor 11.) ab.

Wenige Wochen spaterzient der
Pseudo-Dimitri, machdem das rus-
sische Heer zu ihm dbergelaufen
ist, in Moskau gin und wird zum
neuen Zaren (Dimitri |.) gekrant.
Zar Fodor I und seine Mutter
werden ermordet, Xenia wird von
wDimitri* geschindet.

1606 Anidsslich seiner Hoch-
zeit mit der Polin Marina wird
Zar Dimitri | bei einem Aufstand
getiitet, Sehuiski wird neuer Zar.
1607/08 Ein zweiter falscher Di-
mitri, der vorgibt, der gerettete
Dimitri 1. zu sein, taucht auf und
kontrolliert weite Teile des Lan-
dex.

1610 Schuiski gelingt es, den
rweiten falschen Dimitri toten zu
lassen, wird jedoch zum Riick-
tritt gezwungen und zum Minch
gescharen, als erneut polnische
Truppen ins Land einfalien.

Wahl des polnischen Kronprinzen
Wiadyslaw zum neuen Laren,
1612 Schuiski stirbt in palni-
scher Gefangenschaft.
Volksaufstand gegen die polnische
Fremdbesatzung. Nach dessen Er-
folg wird der polnische | Fremd-
zar® nicht mehr anerkannt, man
sucht ginen neuen Zaren,

1613 Der 17-jéhrige Michail
Romanow wird vom Semskij Sa-
bor zum neven Zaren (Michael 1)
gewshlt. Damit beginnt die zwei-
te grofie russische Dynastie der
Romaniden (bis 1917) und endet
zugleich die ;Smuta®, die  Zeit der
Wirren"

1766 Geburtsjahr des russischen
Historikers Nikofai Michailowitsch
Karamsin, dessen zwilfodndige
Geschichte des russischen Reiches
die wichtigste Ouelle fiir Pusch-
kins Drama Boris Godunow und
damit auch fir die gleichnamige
Mussorgski-Oper war.

1798 Alexander Sergejewitsch
Puschkin wird in Moskau geboren.
Der berlihme russische Dichter ist
Urenke! eines afrikanischen Maoh-
ren, der es unter Peter dem Gro-
f3en bis zum General brachite, Zu-
gleich stammt er aus einer alten
russischien Adelsfamilie.
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1824 Band 9 his 11 der Ka-
ramsin-Chranik erscheinen und
inspirieren Puschkin, der noch im
gleichen Jahr mit der Arbeit an
seinem Baris-Drama beginnt und
dieses ein Jahr spater abschlieft,
Bei Karamsin begegnet Puschkin
ginem seiner Vorfahren, dem Bo-
iaren Afanassi Puschkin, ein po-
litischer Akteur in der Zeit der
Wirren®, und dbertragt ihim eing
Rolte in seinem Schauspiel. Mus-
sorgski wird ihn in seinem Opern-
textbuch noch erwihnen,

1826 Karamsin stirbt.

1831 16 der 21 Szenen von
Puschkins Boris Godunow erschei-
nen im Druck, die Zensur verbie-
tet jedoch eine Aufflihrung.
1837 Puschkin stirbtin St Pe-
tersburg nach einem Duetl,

1839 Modest Petrowitsch Mus-
sorgski wird auf einem Gut in
Karewo funweit der litauischen
Grenze) geboren,

1859 Erste Mosksu-Reise Mus-
sorgskis beeindruckt ihn stark,
um 1860 In 5t Petershung for-
miert sich das ,Machtige Hauf-
lein® [Mili Balakirew, Modest
Mussorgski, César Cul, Nikolal
Rimski-Korsakow, Alexander Bo-
roding Mentor: Waldimir Stassow).

1866 Die Zensur gibt nach 35
Jahren Puschking Boris Godunow
2ur Auffithrung frei,

1868 Mussorgski beginnt seine
Arbeit an der Oper Boris Godunow
mit dem Entwurf des Textbuches
und kompaniert bereits die beiden
Prolog-Bilder,

1869 Die erste Fassung der Oper
(Urfassung®} wird vollendet
1870 Umuffihrung von Pusch=
kins Bors Godunow (nur 16 der
23 Szenen] am Pefersburger Ma-
rientheater wird ein Misserfolg.
1871  Ablehnung der Mus-
sorgski-Cper durch die Auffih=-
rungskommissicn; Begriindung:
die Oper enthilt keine bedeuten-
de Frauenrolle. Mussorgski be-
ginnt mit der Umarbeitung des
Werkes.

1872 Dic zweite Fassung der
Oper (,Originalfassung”) wird ab-
geschlossen.

Konzertante Voraufflhrung der
Lrinungsszene® in 5t Petersburg.
1873 Szenische Aufflhrung von
drei Szenen [Schenkszene + Po-
len-Bilder) bei einer Benefizvor-
steflung eines S3ngers.

1874 Urauffiihrung der Oper
Boris Godunow im Marientheater
St. Petershurg.
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Der Klavierauszug des Komponis-
ten zur Oper erscheint.

1881 Mussargski stirbt,

1882 Eor's Godunow wird nach
20 Vorstellungen vom Spielplan
genommen,

1896 Rimski-Korsakow been-
det eine erste Meufassung (und
Meuinstrumentierung) der Mus-
sorgski-Oper [Zweitversion 1908).
1908 Pariser Erstauffihrung (in
der Rimski-Korsakow-Fassung mit
Fiodar Schaljapin in der Titelrolle)
wird zum Durchbruch des Werkes,
1913 Deutsche Erstauffihrung
(in der Rimski-Fassung) in Breslau.
1927 Dessauer Erszauffiihrung
in der Rimsiki-Korsakow-Fassung.
1940 Meufassung (und Neuin-
strumentierung) der Oper durch
Dmitri Schostakowitsch. Bs setzen
sich in der Folge jedoch immer
starker die beiden Mussorgski-
Fassungen durch.

1951 MNewinszenierung des Bo-
ris Godunow am Landestheater
Dessau in der Originalfassung des
Komponisten.

1963-64 Letzte Dessauer Pro-
duktion (Musikalische Leitung:
Heinz Rittoer; Inszenierung: Wil-
ty Bodenstein) in der Schostako-
witsch-Fassung.

2007 Baris Godunow wird erst-
mals seit Jahrzehnten wieder in
Dessau aufgefiihrt.

Narr {Flgurine von Stefan Rieckhoff)
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Der Mord in Uglitsch

Von Nikolol Keramsin

Als Baris nun zur Ausfiihrung sef-
nes grassiichen Vorhabens schritt,
chte er nach einem

Der erstere nahm Dimitri bei der
Hand und sagte: Herr, du hast ja
ein newes Halsband um." Lichelnd
hob das Kind den Kopf und ant-
wortete zutraulich: \Mein, nein, es
ist das alte.”

Da blitzte das marderische Mes-
ser Gber ihm, streifte ihn leicht am

Halz und entfiel den Hinden des
Mérders. Die Kinderfrau stiefl ei-
nen Schrei aus und umfasste den
kieinen Jungen. Wolochow floh,
aber Danie! und Katschalow ent-
rissen ihr das Opfer, volizogen die
stirzten in demseibe

witsch tot auf der Erde. Meben ihm
lagen die Mutter und die Amme
ohne Besinnung, aber die Mamen
der Verbrecher waren schon won
ihnen genannt warden,

Die Basewichter hatten nicht Zeit
gehabt oder sich geflirchtet, ein
Versteck aufzusuchen, weil sie



30 Der Mord in Uglitsch

meinten, dadurch ihre Tat erst
recht zu verraten. In der Verwir-
rung rannten sie durch die her-
ginstrmende Menge auf die Ge-
richtsstube. |hr geheimer Anfiih-
rer, Michail Bitjagowski, lief zum
Turm, um dem Glackner Einhalt zu
gebieten,

Er konnte aber die von dem Mann
hinter sich verschlossene Tiir nicht
aufbrechen und erschien dar-
auf wieder auf dem Schauplatz
des Mordes. Er niherte sich dem
Leichnam und wagte s, den Bir-
OErM ZU 5agen - eine schon vorher
zurechtgelegte Lige - . das Kind
habe sich in einem Anfall von Epi-
lepsie selbst mit dem Messer ver-
letzt.

<Mbrder!® brifiten die Menschen
und Steine flogen gegen den BB-
sewicht Er suchte mit seinem
SpieBoesellen Daniel Zuflucht im
Schloss. Das Volk aber ergriff und
titete sie wie auch Nikita Katscha-
low, nachdem es die Tiir zur Ge-
richtsstube gufgebrochen hatte.
Der dritte Mirder, Joseph Wo-
lochow, war in das Haus Michail
Bitjagowskis geflchen, Man
schleppte ihn in die Kirche, wo
schon der Sarg des Dimitri stand,
und tatete ihn vor den Augen der

Zarin, Auch die Diener Michails,
drei der Teilnahme an dem Verbre-
chen Oberflhrte oder dach stark
verdachtigre Blrger, und ein bltd-
sinniges Welb, das bel Bitjagowsk
wohnte und oft ins Schloss ge-
kommen war, fanden den Tod. Nur
die Kinderfrau lie man am Leben,
um durch.sie noch weitere wich-
tige Aufkifirung zu erhalten, denn
die Basewichter hatten, wie man
berichtet, im Sterben ihr Gewissen
durch ein aufrichtiges Gestindnis
erleichtert und auch den wahren
Hauptschuldigen am Tod des Di-
mitri genannt: Boris Godunow,

Das Ende bei Puschkin:

Golizyn, Mosalski, Maitscho-
now und Scherefedinow mit drei
Sohitzen

VOLE: Macht Platz, macht Platz!
Die Bojaren kommen.

Die Bojoren treten ins Hows,
EINER ALS DEM VOLKE: Weswe-
gen sind sie gekommen?
ZWEITER: Gewiss um Fjodor Go-
dunow den Eid abzunehmen,
DRITTER: Wirklich? Hbr doch,
was fiir ein Gerdusch da drinnen.
Welch ein Larm! Man rauft sich!
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Das Ende der Godunows
Von Ruslon G. Skrynnikow

Aufgehetzt durch die aus Tula an-
kommenden Anhdnger des Pseu-
do-Dimitri stellten die Moskowiter
Mikita Pleschtschejew und Gawri-
la Puschkin mit Billigung des Bo-
jaren-Rates Fjodar |1, seine Mutter
und seine Schwester Xenia am 1.
Juni 1605 unter Arrest. Zum neuen
Zaren wurde unter dem Namen Di-
mitri lwanowitsch der Pseudo-Di-
mitri ausgerufen. Unmittelbar vor
dessen Eimzug in Moskau wurden

WOLK: Horeh! Gewimmer! Das st
eine Weiberstimme, Kommt hin-
einl ..

Die Tiren sind geschiossen; das
Schreien hat aufgehért...

Die Tiiren dffnen sich, Mosalski er-
scheint an der Treppe:

MOSALSK]: [hr Leute! Maria Gao-
dunowa und fhr Sohn Fjodor ha=
ben sich selost durch Gift getdter
Wir haben ihre Leichen gesehen
Doz Violk schweigt voll Entsetzen.
Was schweigt ihr? Ruft doch: EBs
lebe der Zar Dimitr lwanowitschl
Das Volk bieibt stumm.

der abgesetzte Zar und seine Mut-
ter in deren Kremlwohnung ef-
wilrgt. Angeblich hatte der in Ser-
puchow weilende Usurpator dies
zur Bedingung fir seinen Einzug
in die Hauptstadt gemacht,

Fjodor, ein starker und ausdauernder
junger Mann, |2istete den Mbrdern
o viel Widerstand, dass vier Ménner
ihn kaum Gberwaitigen konnten. Of-
fiziell wurde erklért, dass Fiodor und
seine Mutter sich durch die Einnah-
me von Gift selbst getbitet hitten,
doch zeigten ihre Leichen bei deren
dffentlicher Zurschausteliung Spu-
ren des Kampfes und ihres gewalt-
samen Todes. Dies bereugt der sich
zu jener Zeit in Maoskau aufhaltende
Schwede Pér Erlesund.

Die Zarentochter Xenia musste ge-
gen ikren Willen mit dem Pseudo-
Dimitri das Bett teilen, bevor sie in
ein Kloster gesteckt wurde.
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